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Fotografie jako médium prosla od doby svého vzniku slozitymi cestami. At uz
to byla otazka pfijeti fotografie mezi vytvarné druhy nebo otdzka, zda patii mezi
vysoké ¢i nizké uméni. Ale diskuse o fotografii neni spjata jen se svétem uméni,
ale i s jinymi diskurzy, napt. védeckym, spolecenskym ¢i mocenskym nebo v ne-
posledni fadé mtize byt v urc¢itém sméru soucasti aktualni teorie a praxe vytvarné
pedagogiky. Pfedmétem zkoumadani v tomto sméru nemusi byt jen technologie
vzniku fotografie, ale pfedevsim specificky vyjadfovaci jazyk fotografie. Stale
hledame odpovéd na otédzku jak fotografie ptisobi na nase smysly, jak funguje
napf. v oblasti médii a reklamy a odtud zpétné pronika do nasi vizuality. Teore-
ticky se snazime fotografii uchopit a vymezit a hovofit o ni jako o progresivnim
a komunikativnim médiu. V8echny tyto a mnohé dalsi postiehy smétuji k jasnéj-
$imu rozliseni mezi fotografickou technikou, fotografickym obrazem a fotogra-
fickym médiem. Je jasné, ze nestaci jen hovoftit o zhotovovani fotografii a jejich
prohlizeni, ale i o jejich fungovani v roviné praktické, vizualni a symbolické.

Od roku 2009 se konaji v Muzeu uméni Olomouc, v prostorach Café Amadeus,
pravidelné vystavy soucasné fotografie. Rostouci zajem o tento druh vystav pfi-
vedl mé jako kuratorku a lektora muzea Marka Sobané na myslenku pravidel-
nych animaci pro dospélé navstévniky. Prvni animac¢ni program se uskutecnil
zacatkem roku 2011 pii prilezitosti vystavy Michaely Spurné Karneval. Kuratorka
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cilené oslovila skupinu mladych autort, ktefi ve volném case navstévuji kurzy
fotografie Ceské fotogkoly.!

Akce, kterd byla sestavena z nékolika rtznych blokd, se ztcastnilo 10 lidi.
Uvodni ¢ast se skladala z informaci, které navstévnikd objasnili zajem kuratorky
a lektora a také vzdjemné seznameni. Nasledoval vyklad kuratorky o autorc¢iné
tvorbé a jeji zatfazeni do kontextu ceské i svétové fotografie.

Rizena diskuse

Na z&vér tvodniho bloku bylo naznaceno téma dalsi ¢asti akce - fizené diskuse.
Kuratorka upozornila na postaveni umélce ve vefejném prostoru a uméleckém
provozu, na nebezpeci priliSného zverejiiovani soukromi v tvorbé a predevsim
na tenkou hranici mezi uméleckym projevem, reklamou a manipulaci se zobra-
zovanym objektem. Tim bylo v pfipadé vSech vystavenych fotografii dité. Jes-
té pred zapocetim diskuse si navstévnici jednou dikladné prohlédli vystavu.
Nasledovala diskuse o nebezpeci manipulace ditéte v umeéni, v reklamé a o jeho
zranitelnosti a neschopnosti se branit. U¢astnici sami piidavali vlastni zkugenosti
s focenim déti.

Autorka (vysokoskolacka, 20 let) popisovala, jak foti svoji tfiletou sestru, jak si
uvédomuje nebezpeci své pfevahy na ni, jak se snaZi ji nechat vyjadfovat spon-
tdnné a zaznamenavat jeji projevy v co nejptirozenéjsi podobé. Jeji kolegyné (vy-
sokoskolacka, 20 let) hovoftila o svém détstvi, kdy ji nyni jiZ v rodiné nezijici otec
- fotograf, fotil jako dité v ateliéru, v kostymech a pievlecich a na inscenované
scéné. Divka tyto spole¢né chvile s otcem proZzivala s radosti a chapala je jako hru.
Jina Gcastnice popisovala svij zazitek s obsazovani déti do roli, které jim nepii-
slusi a které z nich délaji tzv. ,malé dospélé”. Jako varujici priklad uvadéla filmo-
vou roli ditéte, které perfektné odehralo roli a odfikalo s poZadovanym vyrazem
nauceny text, jehoz vyznamu a souvislostem nemohlo viibec porozumeét. Objevili
se i ndzory na nutnost déti nejen chrénit, ale také dopfat jim svobody.

Vaznym tématem také bylo nebezpeci moralniho a sexudlniho zneuZzivani di-
téte v souvislosti s pfiliSnou uvolnénosti praveé pti prezentaci ditéte v marketin-
govych a reklamnich akci. Diskutovalo se také o hranici, kterou by kazdy z tcast-
nik{i pfekrocil nebo nepiekrocil, pokud by dostal v ramci komeréni zakazky za-
chytit dité v dehonestujici pozici nebo souvislostech.

Automatické psani

Po diskuzi lektor sezndmil tcastniky s metodou automatického psani.? Kazdy
z Gcastnikt si nasledné vybral dle svych preferenci jednu fotografii a k ni v da-
ném c¢asovém limitu 5 minut napsal text sloZzeny z volnych asociaci. Po ukonce-
ni zapist jejich autofi precetli vybrané pasaze pfimo pied fotografii. Po urcitém
a pochopitelném pocate¢nim ostychu se uvolnil proud volnych asociaci zapsany
z pozic jednotlivych aktért. Ti byli sami pfekvapeni mirou originality vlastnich

! Blizsie pozri: www.ceska-fotoskola.com

2 GRECMANOVA, Helena. Skola muzejni pedagogiky 4. Olomouc: Univerzita Palackého v Olo-
mouci, 2007, s. 56.
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textt. Tvarcéi atmosféra se pak spontanné rozvinula dale, mezi jednotlivé Gcast-
niky, ktefi se snaZili vystopovat a vysvétlit jednotlivé zajimavé obrazy v automa-
ticky psanych textech.

Komparace

Na zavér setkani se lektor domluvil se viemi ti¢astniky na pokracovani animace
za tyden ve stejnou dobu a na stejném misté. Béhem této doby mél kazdy pii-
pravit k vybrané fotografii srovnavaci snimek. Méla to byt bud’ vlastni fotografie
nebo nalezeny ¢i oblibeny motiv z ¢asopisu, internetu apod. Po uplynuti tydne
se cela skupina nadsené sesla. K vybranym a z minula jiZ prostudovanym foto-
grafiim zacaly postupné pribyvat nové donesené snimky. Kazdy z tcastniki mél
za tkol vysvétlit divody a okolnosti vybéru. Dtilezité také bylo najit shodné nebo
naopak rozdilné prvky mezi vystavenou fotografii a novym snimkem. Néktefd
autofi vztah mezi exponatem a svym novym obrazkem vyhrotili antagonisticky,
jini naopak hledali formalni ¢i obsahové shody. V této fazi dochazelo nejen ke
komparaci dvou fotogratfii, ale také k jejich nové interpretaci, k naznac¢eni nového
vztahu mezi dvéma vizualnimi entitami.

Brainstorming

Po ukonceni srovnavaci ¢asti byly nové snimky ponechdny vedle ptivodnich ex-
ponétt. Vznikla tak ne¢ekand improvizovana vystava s osobitymi prvky a vkla-
dem kazdého t¢astnika animace. Proto se lektor a kuradtorka rozhodli na zavér
pouzit metodu brainstormingu za tcelem vytvofeni originalniho nazvu pro no-
vou verzi vystavy.’ Béhem velmi rychlého sledu napada a myslenek se podaftilo
vygenerovat mnoho zajimavych i vtipnych napadti na dané téma (Sladkosti; Budu
toym medvidkem; Dovnitr a ven atd).

Paradox fotografie

Na zavér kuratorka zhodnotila vSechny faze animacni etudy, kladné se vyjadrila
k vykontim jednotlivcti. Také zobecnila nékteré vlastnosti fotografie. Upozornila
ucastniky na podstatné rysy a cile fotografie. Pfedevsim pak, Ze z podstaty foto-
grafie vyplyva, ze jejim primarnim cilem je sice zdznam, ale zdznam na zdkladé
individualni volby autora, ktery vypovida o jevové ¢i virtualni skute¢nosti a za-
roven o mentalni irovni a gestu autora.

V tomto bodé také kuratorka seznamila tcastniky s osobnosti britského spi-
sovatele, publicisty a uméleckého kritika Johna Petera Bergera (*1926 ), jehoz te-
oretické poznatky a filozofické tivahy o vztazich mezi jednotlivcem a spole¢nos-
ti, kulturou a politikou a médii staly u zrodu pilotniho animaéniho programu.
Pripomenula predevs$im zakladni prvek jeho umélecké metody, kterou je spolu-
prace. At uz vzdjemna mezi lidmi podobného zaméteni a spole¢nych zajmu, déle
v misté ptisobeni a také v rdmci lokalni komunity. VSechny tyto elementy projekt
splnoval, aniz by o tom dopfedu jeho Gcastnici védéli. Zamérné byl teoreticky
podtext vysloven az na konci projektu, aby se predeslo obavam jednotlivych

> GRECMANOVA, ref. 2, s. 55.
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Gcastnikd, Ze takto koncipovana akce bude pfili§ naro¢na a Ze by v ni nemuseli
obstat.

Kuratorka v zavéru také tcastniky upozornila na urcity paradox, ktery vyslo-
vil pravé John Berger: ,Ackoli fotografie zaznamendvd spatiené, ze své povahy vzdy
odkazuje k tomu, co je nespatiené.”* Jeho myslenku o extenzivni povaze fotografie
vztdhla k pravé uplynulym individudlnim i spole¢nym aktivitam, které si mimo
jiné kladly za cil schopnost dobfe interpretovat a ¢ist fotografie a nachéazet je-
jich nové vazby k okoli, ke komunité, k prosttedi, k sobé navzajem. Ucastniktm
pfipomenula, Ze na rozdil od obrazu, ktery je pfedevsim (nahliZeno pfedevsim
z pozic avantgardy 20. stoleti) odrazem subjektivniho pojeti reality, odleskem
ega a emoci, fotografie odkazuje kromé toho pfece jen i smérem ven, mimo za-
znam. Také navéazala myslenkou, Ze fotograficky snimek neni jen produktem roz-
hodnuti vnimavého jedince, ale je pfedevsim Sir§im obrazem specifické socialni,
historické ¢i vizudlné atraktivni situace. Ve fotografii se odrazi prabéh a kontext
vzniku.

Synkreze smysli

Z dvoudenni animacni etudy se Gi¢astnici odnéaseli mnoho poznatkt. Pfedevsim
to v8ak bylo sumarizujici pouceni o tom, ze k uméleckému dilu, tedy i fotografii,
nelze pfistupovat nepfipravené, z jedné pozice, ale komplexné. Je nutné se orien-
tovat v terminologii vytvarnych technik, metod a postupti zobrazeni a pak srov-
navat. Je také tfeba znat odbornou literaturu, vnimat kazdodenni déni a sledovat
pozorné béznou realitu, at uz z pozic emocionélnich nebo spolecenskych a snazit
se pii, ¢teni” fotografie navdzat na vazby odkazujici k dalsim, i viibec nezobraze-
nym a nezachycenym souvislostem. To také souvisi s ndzory soucasnych psycho-
logt a pedagogt, kteti jiz delsi dobu poukazuji na dtlezitost synkreze smysla,
kterd podporuje zdkladni procesy chapani, citéni a mysleni, a tedy i uceni. (Z ces-
kych teoretikti, ktefi se systematicky zabyvali tématy souvisejicim se synkrezi
smyslti jmenujme alespon Jifitho Davida (integrativni smyslova vychova), Ka-
tefina Dytrtova (propojeni hudebniho a vytvarného vyjadfovani v metodologii
umeélecké vychovy) a Jaroslav Blaha (geneze integrace vytvarného a hudebniho
jazyka v uméni moderny).

Proto byla cilem uvedenych aktiviza¢nich metod snaha aktivné rozvijet vni-
mavost, emoce a rozumové vlastnosti ve vztahu ke kreativité, schopnosti symbo-
licky ztvarnovat témata nachdzend v okolnim svété.”
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