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V rozpravkovych textoch Hansa Christiana Andersena (19. stor.)' a LotySa Karlisa
Skalbeho (20. stor.)* nas zaujima vztah redlneho sveta (podla Dolezelovej termi-
nolégie: ,aktualny svet”) a fikéného sveta, ¢iZe jeho umeleckého zobrazenia, iko-
nizacie (Miko).

Kazdodennost realneho sveta chapeme v zmysle, ktorému v prirodzenom ja-
zyku synonymicky prindlezia vyrazy ako obvyklost, obycajnost, vsednost, beznost,
typickost, ale aj redlnost, resp. uveritelnost. Zaujimat nds bude predovsetkym to,
ako je v umeleckom obraze fenomén kazdodennosti nakonfigurovany s atribut-
mi, ktoré st protikladom kazdodennosti: neobvyklost, vynimocnost, mimoriadnost,
magickost, fantastickost, fiktivnost, zazracnost, nadprirodzenost (prizna¢né pre zaner
rozpravky).

Tematicko-motivické a vyrazové atribtty kazdodennosti

Kazdodennost sa v rozpravkach oboch autorov - H. Ch. Andersena a K.
Skalbeho - prejavuje vo viacerych textovych planoch (postava, konanie/dej, stav,
prostredie).

1

Hans Christian Andersen (1805 - 1875) - predstavitel umeleckého realizmu (2. pol. 19. stor.).
2 Karlis Skalbe (1879 - 1945) - predstavitel loty$ského novoromantizmu inklinujaceho k moderne
(koniec 19. stor. - 30. roky 20. stor.)
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Andersen i Skalbe si vo svojich rozpravkovych textoch s realistickym pribeho-
vym zdzemim?® prevazne volia ,nevyznaénych” hrdinov. Bud’ ide o nemajetnych
obyc¢ajnych lI'udi z dedinskych chatr¢i alebo mestskych domov, akymi sa napr.
kovéci, zahradnici, pastieri, rybari, slazky a pracky, ale aj biedne deti a Studenti,
alebo st tstrednymi postavami personifikované, ¢ize poludstené zvierata, vtaky,
rastliny, pripadne bezné, vSedné predmety, ktoré tvoria sucast denného Zivota
I'udi* (u Andersena napr. ihla na platanie, pero a kalamar, strieborniak, kufor,
pouli¢na lampa, u Skalbeho ¢ajnik, handra, trdm, gul'dc¢ka soli etc.). Mnohé tieto
postavy su fyzicky drobné. Vo vztahu k okoliu napriek personifikécii zachova-
vaju svoje biologické alebo vecné parametre. V Andersenovej i Skalbeho naracii
sa teda reSpektuji redlne rozmery a proporcie medzi nimi a vonkajsim svetom -
zachovéva sa ich zédkladné urcenie (cinovy vojacik - hracka, sedmokraska - kvet,
skovranok - vtaca, ropucha - zaba, macka - zviera Zzijace v l'udskom pribytku).
Vol'ba tstrednych postav sa pritom koncentruje na bytosti ¢i veci, ktoré st em-
piricky zndme (cez optiku nasho bezného, kazdodenného vedomia) a nevelké,
ba priam miniatarne. Tato motivickt ¢rtu povazujeme v pripade Andersenovej
tvorby za symptomatickd, uplatiiuje sa totiz aj v rozpravkach Palculienka, Mrzké
kacatko, Slavik, Chrobdk, SneZienka, Motyl, Pastierka a komindrik, Slimadk a ruzovy ker,
Hrdlo flasky etc.

Existencia uvedenych postav je v dejotvornom okoli (t. j. v prostredi, ktoré
utvara ich pribeh) podruznd a periférna. Okolie ich vnima ako niec¢o nebadané,
nepatrné ¢i priamo prehliadnutelné. Akoby v I'udskom ¢i ostathom animizova-
nom svete nejestvovali naplno. Ilustrujme si to na dvoch postavach, kazdej z iné-
ho Andersenovho pribehu.

Sedmokréska rastie v Gistrani. Tam, kde na fiu vznesSene sa vypinajtce zahrad-
né pivonie, ruze a tulipany pre svoju ,vyvysenost” nevidia: ,Za plotem rostla
spousta pysnijch, vznedenyjch kvétin. Cim méné vonély, tim vic se vypinaly. Pivoriky se
nafukovaly, aby byly vétsi nez riiZe, ale takovihle velikost prece nerozhoduje! Tulipdiny
mély prekrdsné barvy; vsak to také védeély a drZely se zprima, aby to bylo jesté lépe videt.
Ani si nepovsimly mladé chudobky pred plotem.”>

Podobne je zobrazend i I'udska hrdinka - dievcatko z rozpravky Dievcatko so
zdpalkami. Jeho temer nepostrehnutelna pritomnost v silvestrovskom meste je
zvyraznend v troch navzajom savisiacich planoch:

1. Dievcatko vyzera , chiida, velmi 1iboho™, je skromne odeté, bosé, hladné

a premrznuté. Stoji na ulici, aby predalo zvazky zapaliek.

Rec je len o rozpravkach s nezazra¢nym pribehovym ,pddorysom”.

Ak Balzac, Gogol alebo Dickens kliesnili cestu realizmu sirokymi zabermi zo skutocnosti a galériou neza-
budnutel'nych velkych literdrnych typov, Andersen sa predieral k realizmu osobitnym spdsobom a vytvoril
tiez svoju vlastnii galériu drobnyjch postav Zivych ludi alebo personifikovanyjch zvierat, vtikov a predme-
tov, ¢im celkom origindlnym, Specifickyym spésobom prispel k rozmachu eurdpskeho realizmu.” KLATIK,
Zlatko. Vel'ky rozpravkar. Bratislava : Mladé letd, 1962, s. 48.

> ANDERSEN, Hans Christian. Flétnové hodiny. Praha: Mlada fronta, 1969, s. 101.

¢ ANDERSEN, Hans Christian. Rozpravky Hansa Christiana Andersena. Bratislava: Mladé leta,
1998, s. 240.
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2. Ludia si ho v8ak nevs$imaja, , po cely deri si od dievcatka nikto nic nekiipil” 7,
... a tieZ Ziadnej almuzny nedal *®.

3. Vecer sindjde , kiitik medzi dvoma domami, z ktorych jeden vytica trocha do uli-
ce”. Vo svojej neagresivnej odkazanosti akoby sa stracalo z dohl'adu l'udi.

Skalbeho miniatarny pribeh Vianoce v lese rozkottla maly pamptch, ktory sa
z pece hospodarky (I'udsky svet) dostane do lesnej chaltpky k zvieratam, pripra-
vujlcim sa na oslavu Stedrého diia (animizovany svet zvierat). Zvieratka vsak
pamptchu nevenuja Ziadnu pozornost: , Koblizek rozpacité kroutil svymi nacer-
venalymi tvarohovymi knofliky. Nikdo mu nevénoval pozornost. (...) Koblizek
stal u dvefi a plakal: ,Copak ja... copak ja jsem tady zbyte¢ny?"“1°
V stvise so sémantickou kapacitou vyrazov drobny, maly, nepatrny ¢i obycaj-
ny, vsedny v kontexte Andersenovej i Skalbeho narécie je potrebné poukazat aj
na d'alsi moment. Nevyraznost fyzickej pritomnosti postav v zobrazenom svete
sposobuje (resp. nesie na tom svoj podiel), Ze hrdinovia tychto pribehov maja pre
okolie zanedbatelny vyznam:
1. Nie st oc¢ividni, ,na dohlad”, ¢iZe senzoricky dostato¢ne zretelni, a preto
svojim vyzorom nepritahuja Ziadnu pozornost.
2. Mozno ich vecne zamenit za akykol'vek iny objekt s obdobnou fyziogno-
micko-biotickou $truktarou.

Priznaky nepatrnosti a ttlosti doplia d'aléf atribut - obycajnost zjavu. Napriek
tomu, Ze autori maja na zédnrovej osi vyberu k dispozicii rozsiahlu paradigmu
postav, siahajt po jednoduchych, mozno povedat az , fadnych” protagonistoch -
smrek, sedmokraska, Skovranok, dievéatko, ropucha, macka. Napospol ide o po-
stavy, ktoré sa v rozpradvkovom svete prechyluja skor k antipélu vynimocnosti,
zvlastnosti a ¢arovnosti - totiz k vSednosti, beZnosti.

Prostredie predstavuje v Andersenovej rozpravke bezny I'udsky svet rutinné-
ho, kazdodenného Zivota, prebiehajtceho v ni¢im nenarasanom kolobehu. Z toh-
to hl'adiska ide o prostredie ne¢arovné, realistickeé.

Ihli¢naty les, ako ho pozname z beZznej skusenosti, je v denotativnej rovine
rozpravky Smrek vykresleny spésobom, ktory sa svojou vecnostou temer pri-
blizuje k jeho slovnikovému vymedzeniu ako , miesta stivisle porasteného sku-
pinou stromov“! vratane jeho prozaickej tizitkovosti. Andersenovo realistické
rozpravanie zachytava skuto¢né dianie v lese - biologicky rast drevin a ich vyti-
nanie ako kazdodennu pracovnt napln drevorubacov, obohatent o predvianoc-
né zvyklosti, ktoré sa s tym spojené: , Chylilo sa k Vianociam. Zacali vytinat celkom
mladé stromceky, co neboli ani tak velké, ani tak staré ako smriecok, ktoryy nemal pokoja
a stdle sa bral prec. Mladym stromcekom, a boli to tie najkrajsie, nechali vsetky kondre,

7 ANDERSEN, ref. 6.

8 ANDERSEN, Hans Christian. Pohadky a poviedky. Zilina - Kosice: Slovenska krajina, 1930,
s. 155.

* ANDERSEN, ref. 8, s. 142.

10 SKALBE, Kaérlis. Jak jsem plul ke Kralovné Severu. Praha : Nakladatelstvi Svoboda, 1983,
s. 210.

1 PISARCIKOVA, Maéria et al. Synonymicky slovnik slovenciny. Bratislava : SAV, 1995, s. 235.
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naloZili ich na voz a kone ich odviezli. (...) Cesta z lesa nebola vel'mi prijemnd. Smrek sa
spamital, aZ ked ho na dvore vyloZili s ostatnymi stromcekmi. Pocul, ako volajaky muz
povedal: "Ten je prekrasny!” Len ten si vezmeme! Vtom prisli dvaja sluhovia v plnej pa-
ride a odniesli stromcek do velkej nadhernej saly. (...) Smrek zastokli do velkej debnicky
naplnenej pieskom. — Nik nevidel, Ze je to len debna, lebo bola celd obtinhnutd zelenym
suknom - a poloZili ju na velky pestry koberec.”'?

Do podobného, zdanlivo vSedného zazemia (v zmysle koreSpondencie s na-
Sou beznou skusenostou) situuje Andersen aj pribeh o sedmokréske. Ide o oby-
¢ajny zdhradny zahon pestovanych kvetov, ktoré st plotom oddelené od zatisia
nepestovanej vegetdcie: , Vonku pri ceste stal zahradny domec. Iste si uz taky videl!
Vpredu mal zdhradu s kvetmi a plot natrety farbou. V priekope, blizko plota, uprostred
najkrajsej zelenej travy, rastla mald sedmokrdiska.”"

V inom, mestskom prostredi sa odvija pribeh z rozpravky Dievcatko so zdpal-
kami. Jeho atmosféra sa citatelovi spritomnuje cez kolorit blizky slovomal'be ur-
banneho prostredia, ako ju pozname z ,viktoridnskej” atmosféry Dickensovych
romanov - nevltidna podoba mestskej ulice s prehliadnutelnym podvecernym
zdkutim medzi dvoma domami.

Na deskripcii ,08tchane” a ,,zanedbane vSedného” urbanneho prostredia bu-
duje Skalbe rozpravanie o starej, ostatnym animizovanym svetom akoby ,,odpi-
sanej” macke (Macaci mlyn), ktord zobravo bladi od dvora k dvoru, od jedného
zvieracieho/l'udského pristresia k druhému.

Pokial ide o prirodné prostredie, v Andersenovej i Skalbeho rozpravkovej
tvorbe nepredstavuje prirodu romantikov - tajomndt, nepreniknutelnd, diva ¢i
exoticku (d'aleké moria a puste, nebezpe¢né ttesy a priepasti, burky, hromobitia,
vichre a rozpttané Zivly) -, ale stcast bezprostredného, dostupného kazdoden-
ného okolia, rdmec najobycajnejsieho (domaceho) I'udského priestoru (na dvore
zija kacice, husi a sliepky; v zadhrade a na like kvitna kvety, poletuja motyle;
v ned’alekom lese rastti smreky; v komore pobehuji mysky).

Vyrazovapdsobnost tohtonezazracného pribehového zdzemia Andersenovych
rozpravok (v pragmaticky zameranej , matrici” sveta) umoctiuje citlivé zobraze-
nie jednotlivosti a podrobnosti, doverne zndmych z mnohych akoby nerozlisitel'-
ne jednotvarnych Zivotnych situdcii.

Pozicia protagonistov v dejotvornom okoli je u Andersena i Skalbeho perifér-
na, ich pribeh sa odohrédva v skrytosti a osamelosti. Deje sa tak v troch rovinach:

1. Ludsky svet sice vnima pritomnost postavy, ale neciti jej existenciu. Je pren

iba prostriedkom vecnej uzito¢nosti, beznou danostou alebo ¢irou rekvizi-
tou™ (smrek ako viano¢na okrasa I'udského pribytku, skovranok ako audi-
tivna dekoracia obydlia, sedmokraska ako stucast travnika, po ktorom sa
kraca bez povsimnutia etc.).

12 ANDERSEN, ref. 6, s. 136 - 137.
3 ANDERSEN, ref. 6, s. 295.
* Na sposob Heideggerovho , priru¢ného stcna” (, priru¢ného prostriedku”), ktoré nema charak-

ter pobytu; je ,naporadzi”, ¢ize na to, aby bolo ¢loveku , poruke”, slizilo mu. Pozri: HEIDEG-
GER, Martin. Byti a ¢as. Praha : Oikoymenh, 2008, 488 s.
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2. Druhy aspekt osamelosti hrdinov stvisi s tym, Ze priestorom ich perso-
nifikacie je realny (I'udsky) svet. To ich predurc¢uje na ,ne-bytie”. Postava
so svojim ludskym okolim nedokdze komunikovat. Zostdva natrvalo
uzamknuta vo svojej vecnosti ¢i animélnosti a neprekracuje ju.

3. Treti, subtilnejsi rozmer osamelosti protagonistov z Andersenovych pri-
behov sa vztahuje k animizovanému okoliu, ktoré vnima ich jestvovanie
ako stirodé, skutocné, zivé a ktoré k nim teda zaujima postoj ako k bytosti
s ,Judskym” vnatornym ustrojenim. Hrdinovia v8ak zostavaji i v tomto
svete osameli (najvyraznejsim prikladom je Andersenovarozpravka Smrek).

Algoritmy prezentacie zazracného, fiktivneho, fantastického, magického

Priliehavt formu na vyjadrenie a zachytenie aktualneho, realistického obrazu zi-
votného sveta vytvara u oboch autorov poetickd podoba rozpravky. Rozpravka
je epicky atvar par excellence, pre ktory st typické vsetky atribaty ¢arovnej sféry
(transcendentnost, fantastickost, alegorickost, hyperbolickost etc.). Andersen
i Skalbe vo svojich nerozsiahlych, jadrnych literarnych vypovediach hladaja
doverné prepojenie realnosti kazdodenného zivota (najmarkantnejSie zachyte-
nej v pozicii, prezivani a /s/konani hrdinov) s rozpravkou, ktord ich naraciu
zmédkcuje a zarovent umelecky spovabriuje. Fantastika v pribehoch uvedenych
rozpravkarov teda nie je od empirického redlu oddelend akymsi snovym zave-
som, ale je hmatatelnou stucastou kazdodenného I'udského sveta. Inymi slovami:
personifikujaco prenika do sveta, ktory je nam sktsenostne blizky."

Andersen ,imputuje” fantastické (neredlne) do realistického obrazu prostred-
nictvom antropomorfizacie, personifikécie ¢i personalizécie.'® Realisticky vecna
charakteristika tychto postav sa u Andersena snubi s ich ,,odusevnenou” podo-
bou. Preto ,netvoria rekvizity v rozpravkach, ale st plnohodnotnymi hlavnymi
hrdinami (sujetovy objekt), plnohodnotne t¢inkujtcimi na celej ploche textu”".

Rozpravka o stato¢nom cinovom vojacikovi pdsobi na prvy pohl'ad ako nevin-
ny pribeh, v ktorom si autor voli svet drobnych hraciek, aby sa lepsie pribliZil de-
tom. Detom intimne blizkymi obrazmi evokuje atmosféru detskej izby. V tomto
prostredi sa vSak odohrava l'udska tragédia. Obycajné detské hracky, cinovy vo-
jacik a papierova tanecnica st totiZ plnohodnotnymi t¢astnikmi I'udskej dramy.
Podobne je to aj v inych Andersenovych trachlopribehoch: Smrek, Sedmokriska,

> Koniec koncov aj I'udové (realistické) rozpravky sa definuja ako pribehy , s pravdepodobnymi,

akoby zo Zivota odpozorovanymi pribehmi”. Pozri Maréok; In SIMONOVA, Brigita. Od roz-
pravky k préze s rozpravkovymi prvkami. In Zanrové hodnoty literattry pre deti a mladez IV.
Nitra : UKF, 1997, s. 7.

16, Proces personifikacie, ktorym sa predmety menia na predmetové postavy, je zretelne doto-
vany inym procesom, pomerne zriedkavym v obdobnych premenach. Mdme na mysli proces
personalizacie, ktory prichddza sticasne alebo bezprostredne po autorskom pristideni vedomia
predmetu a jeho naslednej premene na postavu. Cielom tohto dotvarania je tsilie pribliZit Struk-
taru predmetovej postavy k tym vnatornym charakteristikdm persondlnej postavy, ktoré pred-
metova postava obdarend vedomim a schopnostou konat nemoéze dosiahnut.” MILCAK, Peter.
Postava a jej kompetencie v rozpravkovom texte. Levoca : Modry Peter, 2006, s. 15.

7 MILCAK, ref. 16, s. 8.
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Ropucha, Motyl, ale aj v ¢arovnom pribehu Mald morskd panna; u Skalbeho napr.
v rozpravkach Macaci mlyn, Medved a myska, Vecny student a jeho rozpravka.

Bezné atribaty kazdodennosti umoctiuji citatel'ska posobnost pribehov.
Napriklad krutost deti z kratochvile - u Andersena sa v pribehu Sedmokriska pre-
javuje voci zibozenému skovrankovi, ktorému chlapci zabudna dat napit, alebo
k zvadnutej sedmokraske, ktort vyhodia na prasnt cestu; obdobne u Skalbeho
v rozpravke Macaci mlyn mali chlapci tyraja macku, tahaja ju za usi a hadzu do
rybnika, aby zistili, ¢i vie plavat.

Sujetova koincidencia skuto¢ného a nadpozemského, realistického a ¢arovné-
ho sa tu vyznacne prejavuje napriklad nezvratnym zasahom osudu ¢i vyssej moci
do Zivota hrdinu. Prihodu cinového vojacika determinuje prievan v detskej izbe
a neskor bezdoévodné rozhodnutie chlapca, ktory ho hodi do kachiel. Dievcatku
so zapalkami predznacuje jeho smrt padajica hviezda. Smrt prichadza spdso-
bom, ktory by sme mohli nazvat agonickou predsmrtnou vidinou. Diev¢atko
trikrat skrtne zdpalkou. V kazdom z jasnych plamienkov vidi ¢osi iné. Najprv sa
mu zda, ze sedi pri velkych teplych Zeleznych kachliach, potom vidi prestrety
stol plny dobroét a napokon ma iltziu nddherne vyzdobeného viano¢ného strom-
¢eka. Dievcatko netusi, Zze zomiera. Ked' zazrie na nebi padat hviezdu, pomysli
si: , Teraz niekto zomiera!, tak vravievala jeho nebohd stard mat, ,Ked padd hviezda, vzdy
odchddza jedna dusa do neba’ - ale netusilo, Ze tito hviezda pada jej.”'®

Autor tato situaciu vyobrazuje ako presah redlneho stavu dietata (smrtel-
nd mdloba) k fantastickym, nadprirodzenym vizidm (stretnutie s uz neZijicou
babickou).

Skalbeho pribehy pre deti, podobne ako u Andersena, sa pritom odohréavaja
v intervale od bezuatesnej tragiky realisticky stvarneného sveta k jeho duchovno-
-transcendentnému rozmeru. V Rozprdvke o zlatej jabloni, motivicky inSpirovanej
Andersenovym Dievcatkom so zdpalkami, spodobiiuje analogicky magicky zazitok
strdpeného dietata v hrani¢nej situécii, ked ho rodi¢ia v zimny podvecerny ¢as
vyzenu z domu: , Dévce uz necitilo nohy a vycerpanim kleslo do snéhu. Fazolka, kterou
jesté nesnédlo, ji vypadla ze zktehlych prstii... Vtom se stal zazrak: vétev za vétvi vy-
ristal tu zoldastni strom, urostly a tipytivy s fazolovymi kvéty. Snih v tom misté roztdl
a zemé se ohrdla. (...) Zazracna lehkost se zmoctiovala rukou i nohou dévcete, Chytilo se
tipytivych vétvi, a ty je zvedly vysoko az do nebe.”

Na rozdiel od Andersenovho pribehu tu nejde o predsmrtnt fatamorganu
dievc¢ata, rozpravanie sa nezavrsuje smrtou hrdinky, ale je, naopak, zakltacené
klasicky rozpravkovym spdsobom: navratom do sveta a ziskanim pozemského
Stastia (, Sam kral prijel pro ni v zlatém kocdre a odvezl ji na sviij zamek.”*). (Treba pri-
pomenut, ze i ked’ vSetky Skalbeho rozpravky budujt na tragickej nélade a pre-
zaruje ich lyricko-baladicky kolorit, mélokedy sa kon¢ia tragicky.)

Andersenove a Skalbeho rozpravky s existencidlnou tematikou charakterizu-
je ista osobitost. Hrdinovia (vSedné, drobné, krehké ¢i nedospelé bytosti) nie-
lenze nie st zatazeni ziadnou vinou, ni¢im sa svojim spravanim a vobec svojou

8 ANDERSEN, ref. 6, s. 241.
19 SKALBE, ref. 10, s. 132.
2 SKALBE, ref. 10, s. 134.
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existenciou neprevinuja, ale dokonca ani za ni¢ nebojujt: ich tcast na (rozpréav-
kovom) svete je pasivna, nevybojna, neangazovana a vnutorne zmierliva (to
savisi s fyzicky necarovnou priznakovostou postav aj ich vnatornou cituplnou
vybavou).

Napriek tomu, Ze obaja autori obdartivaja svojich hrdinov vlastnostami, ktoré
presahujt priemerné I'udské dispozicie alebo ich (prinajmensom) v mimotexto-
vej realite povazujeme za nie celkom beZzné (cinovy vojacik a dievcéatko so zapal-
kami sa spravaja do poslednej chvile svojho Zivota statocne, sedmokraska ttrpne
preziva bolest skovranka uvdzneného v klietke, maly chlapec pre zachranu svo-
jej matky absolvuje cestu k nebezpecnej bytosti etc.), neumoznuje im to, aby vo
svete rozpravkového pribehu preZili. Pri¢inou ich predcasnej, tragickej smrti je
napospol nespdsobilost obstat v bezvychodiskovych situdciach, do ktorych sa
v dosledku okolnosti uvrhnuti.

Vieme, Ze tragicky zaver nie je pre rozpravky typicky. Prave naopak: Zan-
rovo priznac¢na je tu tendencia ukoncit pribeh odmenou pre hrdinu, zadostuci-
nenim, vitazstvom spravodlivosti, ¢iZe finalizovat rozpravanie optimistickym,
pozitivne ladenym spdsobom, ako to je v Skalbeho pribehoch. Ak u Andersena
naproti tomu nardcia asti do tragickych modalit, m4 to platnost akéhosi vypoin-
tovania vnutorne majestatneho zmyslu subtilnej, periférnej, osamelej existencie
protagonistov.

Autor stvarniuje fenomén smrti so sociativnou citlivostou (vo vztahu k antici-
povanému detskému citatel ovi) na spdsob prirodného zdkona. Neprikrasluje ju,
ale ani sa nesnazi horizont onoho predpokladaného prijemcu drasticky nalomit
,ideologémami” pesimistického negativizmu ¢i devitalizujtcej rezignécie. Prave
naopak - Andersen vnasa do modelu sveta, akokol'vek citlivého, motiv smrti ako
jeden z prirodzenych momentov 'udského bytia.
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