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Kl'acové slova: l'udovy tanec; vychodné Horehronie; historicky vyvin;

Keywords: folk dance; Eastern Horehronie region; historical development;

I'udovy tanec sice nikdy nebol zédleZitostou kazdodenného Zivota, no v kazdom
vidieckom ¢i urbannom spolocenstve zohraval velmi dolezitt tlohu. Neslazil len
ako forma zdabavy, ba prave naopak, ¢asto bola prave zabavna funkcia druhorada
a tanec plnil ovela doleZitejsie funkcie, najmé obradovt ¢i spolocensku. Tanec je
po tisicrocia doleZitou zloZkou I'udskej existencie, ba zda sa, Ze na niz$ich $tadiach
celého obdobia svojho vyvoja presiel mnohymi $tddiami, obmenami a odrazil sa
v fiom kaZdodenny Zivot' kazdého spoloc¢enstva. To ho robi eSte cennejsim a pre
stadium nepisanych dejin I'udovej kultary hodnotnejsim, nezanedbatelnym.?

! Na ludovy tanec vplyvalo viacero faktorov - sposob Zivota a zamestnanie obyvatel'ov, odev,
nédbozenska prislusnost, migrécie, kolonizacie, vplyv miest, celkovy vyvojregiénu a pod.

2 ONDREJKA, Kliment. Tance a hry. In FILOVA, Bozena et al. Slovensko. T'ud - 2. ¢ast. Bratislava:
Obzor, 1975, s. 1099.
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Pri tane¢nych prileZzitostiach sa predovsetkym mladi I'ndia zoznamovali, spo-
znavali a mnoho rdz bol tanec jedinou aktivitou, ked’ mohli chlapec a dievca
udrZzovat pomerne dlhtu dobu fyzicky kontakt. Poc¢as tane¢nych zabav, svadieb,
pripadne inych tane¢nych prileZitosti platili miernejsie kolektivne normy, ved’
tancovat’ chceli predovsetkym mladi. Niekdajsie zabavy boli nielen prileZitos-
tou tanecne sa realizovat, ale aj doleZitou spoloc¢enskou udalost'ou. Viacndsobné
opakované tancovanie jedného paru pred ocami celej dediny malo casto ,,polo-
zasnubny” charakter. Na tane¢nej zabave sa preverovali kvality jednotlivcov:
kto vie ako zaspievat, tancovat, kto sa ako sprava, kto ma aka povahu. Dobry
tanecnik mal v dedine ,, honor” uz aj preto, Ze ako fyzicky zdatny mohol byt su-
Casne aj dobrym robotnikom. OdvéZznejsi tane¢nici demonstrovali svoju odvahu
s6lovymi vystupmi, ti majetnejsi si mohli pred muzikou viac rozkazovat, kedze
za zahratie rozkdzanej piesne sa Casto platilo.”

'udovému tancu sa kazdy ¢len daného spoloc¢enstva pritcal prirodzenou ces-
tou - pozorovanim, sktSanim ¢i ucenim sa od rodicov, surodencov, priatelov,
znamych. Tancovat musel vediet, aspon v zdkladoch, jednoducho kazdy. Patrilo
to k zdkladnému spolocenskému vzdelaniu. Tanec bol rovnako akousi pomy-
selnou branou do spoloc¢enského Zivota, ved zatancovat si na zébave mohli len
diev¢atd a chlapci, ktori dosiahli istd mentédlnu zrelost. Aj vd'aka tancu ich spolo-
¢enstvo prijimalo medzi dospelych.

Akousi pripravkou na tance boli detské hry. Tie vo svojej podstate nemali len
zabavny charakter, no zlepsovali tieZ vnimanie, reflexy, kondiciu, fyzicka zdat-
nost, ale i rytmiku ¢i samotné tanecné schopnosti deti. Naroc¢nejsie hry v sebe
zahftiali zakladné tanecné pohyby a motivy (napr. krutenie, behanie, vrtenie).
Dalsim pomyselnym stupiiom fyzickej aktivity po hre bol prave tanec. Ked sa
stal z chlapca mladenec a z dievcata dievka, museli uz poznat’ zdkladny tanec-
ny repertodr daného spolocenstva, lebo v opacnom pripade by ich spolo¢enska
»+hodnota” v radoch kolektivu slobodnych zna¢ne klesla.* Tanec tak plnil vel'mi
dolezita ulohu v Zivote kazdého spolocenstva a bol jeho neoddelitelnou sticast’ ou.

Cudovy tanec na nasom tizemi vsak podobne ako iné prvky a fenomény I'udo-
vej kultary nie je javom nemennym a statickym, ale javom ovplyviiovanym spo-
loc¢enskymi a kultirnymi zmenami pocas celého obdobia jeho existencie. Od naj-
stars$ich obradovych foriem tanca, najmd kruhovych a retazovych tancov, cez
staré parové tance’, neskor verbunk, ¢ardas aZz po vyvinovo najmladsiu vrstvu
folklorizovanych spolo¢enskych tancov ako polka, val¢ik, tango a podobne pre-
Siel I'udovy tanec pocas obdobia svojho kreovania mnohymi zmenami a vyvino-
vymi Stadiami. Na nasom tizemi tak po starocia vznikali a zaroven zanikali r6zne
typy tancov. Niektoré zanikli tplne, iné len zmenili svoju podobu, resp. funkciu,
d'alsie splynuli s inym typom tanca a vytvorili tak novy tane¢ny typ. Tanec sa
vzdy prispdsoboval dobe a podmienkam, v ktorych existoval.

® ONDREJKA, Kliment. Tane¢ny folklér Slovenska. In MAZOROVA, Maria- ONDREJKA, Kli-
ment et al. Slovenské I'udové tance. Bratislava: Slovenské pedagogické nakladatel'stvo, 1991, s. 25.

* ONDREJKA, ref. 2, s. 1105.

>V prispevku vychddzam z medzinarodnej typolégie I'udového tanca International Council for
Traditional Music.

/227/



Studia Historica Nitriensia 2016/rocnik 20/¢. 1

Na kazdt tane¢nt oblast® Slovenska vSak faktory, ktoré vplyvalina vyvin tan-
ca, posobili inak a v inych obdobiach. Je prirodzené, Ze médne tanecné a hudobné
vplyvy zo zapadnej Eurépy ovplyviiovali najskor oblast’ zapadného Slovenska
a regiony vychodného Slovenska ovplyvnili neskor, pripadne v mensich rozme-
roch. Rovnako sa vplyv novouhorského hudobného a tanecného $tylu $iriaceho
sa z oblasti dnesného Mad'arska odrazil najviac na juznom Slovensku a v sever-
nejsich oblastiach Slovenska sa prejavil len minimdlne, pripadne vobec. VSetky
vplyvy ¢i médne viny prichadzajice z ktorejkol'vek svetovej strany sa prejavova-
li postupne a v rdznych castiach nasho tizemia inak, $pecificky.

Préave preto je potrebné pristupovat ku kazdej tanecnej oblasti jednotlivo a ne-
uspokojit’ sa so vSeobecnymi tvrdeniami a faktmi. Tento prispevok je zamerany
na oblast’ sice tizemne mald, no do dnesnych dni z hl'adiska etnochoreologickej
vedy velmi posobivti - oblast’ vychodného Horehronia.

Prispevky ¢i publikécie, ktoré by sa venovali historickému vyvoju I'udovych
tancov v jednotlivych tane¢nych oblastiach Slovenska, v slovenskej etnochoreo-
logickej vede absentuju. Nachadzame predovsetkym informédcie o tom, aké typy
tancov sa v tychto oblastiach vyskytovali, ¢i velmi vSeobecny a casto stru¢ny
opis vybranych oblasti. Na doslednejSie poznanie jednotlivych tanecnych oblasti
v8ak tieto informacie nepostacuji. Obdobie od druhej polovice 19. storocia aZ
po sucasnost, teda rok 2015, predstavuje obrovsky c¢asovy tsek vo vyvoji nie-
len I'nudového tanca, ale i celej spolo¢nosti. Tento ¢asovy tisek moZeme rozdelit
do niekol'kych - z hl'adiska slovenskych i eur6pskych dejin - $pecifickych obdobi,
z ktorych kazdé by si zasluZilo samostatnt vedeckt stadiu, podrobne a analytic-
ky sa venujticu vyvoju Iudového tanca. Cielom prispevku preto nie je hibkova
analyza tychto obdobi, ale skor zamer byt akymsi tvodom do vybranej, zatial
blizsie nespracovanej problematiky. Prispevok rovnako nema za ciel zaoberat
sa Strukturdlnou, motivickou, pohybovou ani hudobnou analyzou jednotlivych
tancov v konkrétnych obdobiach. Ta by bola moZna jedine v pripade, ak by au-
diovizuélne archivne zdznamy z obdobia 50.-70. rokov 20. storocia boli spri-
stupnené na vedecké tcely.” Analyza tancov na tychto zéznamoch by umozZnila
komparaciu tancov zaznamenanych v poslednom obdobi.

Zéakladné informadcie ¢erpa prispevok zo slovenskej etnochoreologickej litera-
tary a dolezity zdroj poznatkov tvori fotograficky materidl v tychto publikéaciach
a ¢lankoch. Sa to predovsetkym publikdcie Slovenské ludové tance®, Horehronie.

¢ Oblast, pre ktort je typicky vyskyt a zasttpenie jednotlivych typov I'udovych tancov s rovnaky-
mi strukturdlnymi znakmi.

7 Materialy z vyskumu UHV SAV v r. 1960 (katalég s ndzvami 550 tancov), NUSAV v r. 1970 - 1975
i UHV SAV v 1. 1991 - 1992 (zdznamy 443 tancov) su ulozené v archive UHV SAV. ,Ich digitali-
zécia, odborné spracovanie a nésledné spristupnenie odbornej verejnosti, v lepsom pripade i pre
praktické vyuzitie pre studijné ucely, metodicku ¢innost, vo folklérnych kolektivoch je uz roky
jednou z najdiskutovanejsich tém folkloristov, etnochoreolégov, etnomuzikolégov i tane¢nych
pedagogov, choreografov a interpretov v ramci folklérneho hnutia”. DUZEK, Stanislav. K stic¢as-
nému repertodru zenskych a muzskych tancov na Slovensku. In Slovensky narodopis, 1995, ro¢.
43, ¢. 3, 5. 317, citované z: BABCAKOVA, Katarina. K symbolickej analyze jarnych obradovych
chorovodov. In Etnologické rozpravy, 2014, roc. 21, ¢. 1, s. 60, pozndmka pod ciarou ¢. 3.

8 KOVALCIKOVA, Jana- POLOCZEK, Frantigek. Slovenské l'udové tance. Bratislava: SAV, 1955,
176 s.
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Folklorne prejavy v Zivote ludu®, Slovenské Iudové tance’® a Slovenské ludové tance
a hudba na sklonku 20. storocia' (Pri slovnom opise motivov a pohybov v tanci
vyuZzivam tane¢nu terminolégiu pouZita prave v tychto publikaciach, pripadne
pouZzivam vlastny jednoduchy sposob opisu).'?

Prispevok rovnako vychddza z verejne dostupnych audiovizualnych archiv-
nych zaznamov, na ktorych st zaznamenané tance vychodného Horehronia.
Ide o ediciu Slovenské ludové tance (zdznam vedeckej dokumentdcie) - diel 4.
(F. Poloczek, 1951), cyklus Zem spieva, Horelironie (1972) a zatial najnovsiu doku-
mentaciu I'udovych tancov realizovani Muzeom SNP v Banskej Bystrici (2014).

Velmi doleZité a cenné informadcie poskytol terénny vyskum realizovany v ob-
ciach Vernar, Telgart a Sumiac v priebehu roka 2015, no v neposlednom rade
i niekol'koro¢né zti¢astnené pozorovanie. Prave niekolkoro¢nd tcast na velkom
pocte roznych tanecnych prileZitosti v tychto obciach - kultarne podujatia, vy-
stapenia folklérnych skupin, diskotéky, I'udové zabavy, rodinné oslavy, svadby
a pod.-bola cennym zdrojom informécii, a to predovsetkym o obdobi posled-
nych 20 rokov.

Horehronie, vychodné Horehronie, horehronska tane¢na oblast

Vychodnym Horehronim rozumieme horehronské obce Sumiac, Telgért a Vernar,
ktoré spolu s d'alsimi piatimi obcami tvoria mikroregioén severného Gemera - Ho-
rehronie. Mikroregion Horehronie sa rozprestiera vychodne od mesta Brezno,
a to v hornom povodi rieky Hron. Tato oblast’ sa nachadza medzi horskymi ma-
sivmi Nizkych Tatier a Slovenského rudohoria a susedi s etnografickymi oblasta-
mi Spis, Gemer, Liptov, Podpolanie. UZ v davnej minulosti boli kreovanie a vy-
voj Horehronia znacne poznacené krizovanim obyvatel'stva z r6znych koncin.
Suvislejsie spravy o Horehroni pochddzaju az z prvej polovice 16. storocia, ked' sa
obce Polomka, Vernar, Sumiac a Telgart spominaja ako osady s valagskym pra-
vom. Obec Vernar bola tieZ vZdy spdta s Horehronim, hoci nelezi v tidoli Hrona
anachadza sa na druhej strane hor smerom k Spisu. V roku 1549 sa uZ spomina aj
obec Hel'pa. Obec Zavadka vznikla v roku 1611 a obec Pohoreld vznikla po nej."

V ramci Gemerskej, neskor Gemersko-malohontskej Zupy sa na byvalom pan-
stve Muran, na jeho najsevernejsom tzemi, vytvoril distrikt ,, Hron”** nazyvany

® GASPARIKOVA, Viera (ed.). Horehronie: Folklérne prejavy v Zivote Iudu. Bratislava: Veda,
1988, 376 s.

0 MAZOROVA, Maria. - ONDREJKA, Kliment. st. a kol. Slovenské Iudové tance. Bratislava: Slo-
venské pedagogické nakladatel'stvo, 1991, 383 s.

1 DUZEK, Stanislav. - GARAJ, Bernard. Slovenské Tudové tance a hudba na sklonku 20. storocia.
Bratislava: SAV, 2001, 474 s.

2, Na Slovensku je pouZivanie tane¢nej terminoldgie, tak v tedrii, ako aj v praxi, eSte stéle nejed-
notné. Jednotna I'udova taxonémia taktiez neexistuje. Tane¢né motivy bud’ samostatné pomeno-
vanie nemajt, alebo maju, no st viazané na konkrétnu lokalitu alebo rozsirené medzi niektorymi
tanecnikmi. MAZOROV A, Méria- ONDREJKA, Kliment. Slovenské Tudové tance. Bratislava:
SPN, 1991, s. 13, citované z: KRAUSOVA, Agata. Analyza l'udového tanca. In AMBROZOVA,
Jana (ed.). Hudobno-tane¢ny folklorizmus: problémy a ich rieSenia. Zbornik z vedeckej konfe-
rencie. Nitra: UKF v Nitre, 2014, s. 110.

13 BURLASOVA, Sotia. udova pieseit na Horehroni. Bratislava: OPUS, 1987, s. 5-6.

14 HLODAK, Pavol - ZILAK, Jan. Panstvo Muraii. Kalinovo: Kermat, 2006, s. 69.
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tiez gemerskym Horehronim. Do gemerského Horehronia patrili obce: Polomka,
Zavadka nad Hronom, Hel'pa, Pohorel4, Sumiac, Telgart a Vernar. Z etnografic-
kého hl'adiska mozeme za horehronské obce povaZovat tychto osem obci: Bactich,
Polomka, Zavadka nad Hronom, Hel'pa, Pohoreld, Sumiac, Telgart, Vernar."

Celkovy charakter a profil Horehronia sa vyrazne menil poc¢as obdobia valas-
skej kolonizacie. Prva vlna tejto kolonizécie presla Horehronim v prvej polovici
15. storocia a druhd vlna prichddzala v druhej polovici 15. storocia.'* Povodné va-
lagské obyvatel'stvo, ktoré prichadzalo s ovcami a dobytkom z tizemia dnesného
Rumunska, obsadzovalo najskor slovensko-pol'ské pohrani¢né oblasti a premie-
Salo sa tu s Ukrajincami - Rusinmi. Postupne sa k nemu pridalo aj pol'ské obyva-
tel'stvo a pri dosidlovani hornatych oblasti Slovenska v 14. az 17. storo¢i splynuli
vSetky tieto etnikd s miestnym obyvatel'stvom. Usadili sa a okrem tradi¢ného
chovu dobytka a oviec presli aj na rolnicky sposob Zivota'. Tento koloniza¢ny
pohyb zanechal znacné stopy v celkovom narodnostnom zloZeni. Slovenské oby-
vatel'stvo stredného a vychodného Slovenska postupne asimilovalo polskych
a ukrajinskych pristahovalcov-s vynimkou Pohorelej, v ktorej bola prevaha
pol'sko-goralského obyvatel'stva. V obciach a osaddch na avom brehu Hrona bol
aj nepatrny pocet osadnikov mad’arského a nemeckého pévodu. Postupné preni-
kanie obyvatelov z réznych krajov prispelo k vytvoreniu svojraznej materidlnej
a duchovnej horehronskej kultary.'®

V kulttrnom vyvoji Horehronia zohralo velmi dolezita ulohu aj ndaboZen-
stvo. V 16. storoci chcelo feudélne panstvo vplyvat na poddanych, a tak zaloZilo
na Horehroni evanjelicka cirkev. Védc¢sina obyvatel'stva vSak bola privrZencami
»starej viery”, teda pravoslavia. Formadlne sice prijali evanjelické ndboZenstvo,
no v praxi ho nedodrziavali. Odmietali bohosluZzby aj ceremoénie pri svadbéch,
krstoch ¢i pohreboch, pochovavali mftvych mimo cintorina a nedodrziavali ani
reformovany kalenddr. Na konci 17. storocia sa obce Verndr, Telgart a Sumiac
stali gréckokatolickymi. V ostatnych obciach sa upevnila katolicka viera."

Niektoré prvky kultary, Zivotného $tylu ¢i naboZenstva si jednotlivé (uz po-
mieSané) etnikd zachovali aj po splynuti so slovenskym etnikom. OdliSnosti tohto
charakteru st zjavné aj dnes. Je zrejmé, Ze obyvatelia obci Vernar, Telgért a Sumiac
svojimi zvykmi, tancom, piestiami, tradicnym odevom, dialektom ¢i vierovyzna-
nim reprezentujui spolo¢né korene s rusinskym etnikom. Tieto tri obce st geogra-
ficky prepojené Kral'ovou hol'ou, v okoli ktorej st rozloZené. Obyvatelom tychto
obci pre ich historicka pribuznost s Rusinmi a pre ich hldsenie sa k pravoslavne-
mu ¢i gréckokatolickemu néboZenstvu ostalo dodnes pomenovanie ,starover-
ci” ¢, Rusnaci”, ako ich nazyvaja obyvatelia susednych obci. Predkovia sticas-
nych obyvatelov obce Pohorela patrili prevazne k pol'skym valachom, zatial ¢o

5 MARGETOVA, Denisa. Rusini na Horehroni. Diplomova préca. Bratislava: Univerzita Komen-
ského v Bratislave, Filozoficka fakulta, 2009, s. 9.

® LACKO, Richard. Histéria a vyvoj obce. In MEKELOVA, Danka et al. Telgart. Prejov: PETRA,
2006, s. 19.

7 RYBAR, Mikulag. Historia. In RYBAR, Mikulas et al. Sumiac, Sumiac, dedino¢ka naga. Bratisla-
va: Raviso, 2008, s. 63.

18 BURLASOVA, ref. 13, 5. 7.

1 BURLASOVA, ref. 13,5.7.
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u ob¢anov Polomky, Helpy a Zavadky nad Hronom bolo dominantné slovenské
etnikum. Dokazom toho je aj narecie tychto obci, rimskokatolicke naboZenstvo,
ich I'udovy odev a podobne.”

Obce Sumiac, Telgart a Vernar st sice spolu s dalsfmi obcami st¢astou ho-
rehronského mikroregiénu, no vdaka $pecifickym prejavom tradic¢nej Iudovej
kultary, spésobenym do znac¢nej miery predovsetkym dlhodobym hldsenim sa
vdcsiny obyvatelov k pravoslavnej ¢i gréckokatolickej viere, na Horehroni, ale aj
v celom regione Gemera vytvaraju akysi samostatny ,ostrov” troch vyhranenych
obci.

Z hladiska tanec¢ného folkléru zaradujeme tieto obce do gemerskej tanec-
nej oblasti, ktora zahttia tizemie byvalej Gemersko-malohontskej zupy. Uzemie
Gemera a Malohontu sa rozprestiera na juznych svahoch Slovenského rudoho-
ria, v porieci Slanej (Gemer) a Rimavy (Malohont), ale severnou ¢astou siaha az
po Kralovu holu a horny tok rieky Hron (Horehronie). Gemerska tane¢nd ob-
last’ sa vsak da rozdelit na mensie podoblasti, medzi ktoré zarad'ujeme aj hore-
hronsku tane¢nt oblast’ tvorentt obcami Polomka, Zavadka nad Hronom, Helpa,
Pohoreld, Sumiac, Telgart a Vernar.?' Medzi najcharakteristickejsie tance tejto ob-
lasti patria okrem inych predovsetkym tance starého stylu sorovi, koleso, do kolesa,
do visoka, do hora, vo trojo a tanec nového $tylu cardas. Vsetky tance prechdadzali
istym historickym vyvinom a niektoré z nich preZivaja v jednoduchsich ¢i zlozi-
tejsich formdach do sticasnosti.

Devitnaste storocie

Kedze z tohto obdobia neexistuji (z pochopitelnych dévodov) Ziadne seri6zne
vedecké vyskumy, pri vyskume Iudového tanca sa dd opierat' len o dobové texty,
zborniky (i strohé informadcie, opisy a ndkresy v starych knihach, kronikach a po-
dobne. Seridznejsie spravy ¢i vypovede pochadzaju aZ z konca 19. storocia. Ke-
d'Ze bol Iudovy tanec v tomto obdobi obligatnou zaleZitostou, neklddol sa doraz
na jeho detailny zapis ¢i , vyskum”. Na zdklade historického vyvinu tanca v Eu-
rope a predovsetkym v strednej Eurépe vSak vieme urcit’ aspoii zdkladny tane¢ny
repertodr jednotlivych tane¢nych oblasti a vyvoj tanca v nich. Oblast’ vychodné-
ho Horehronia pod vplyvom réznych faktorov** patri medzi tie oblasti Sloven-
ska, kde aj archaické prejavy I'udovej kultary pretrvavali do prvej polovice 20.
storocia, pripadne niektoré z nich pretrvavaju dodnes. Medzine patrili aj prejavy
I'udového tanca, vd'aka comu zretelne vidiet paralely s tancami 19. storocia. Toto
obdobie je z hl'adiska rozmanitosti tane¢ného repertoaru o ¢osi chudobnejsie ako
neskorsie obdobia (najméd obdobie od zaciatku do prvej polovice 20. storocia).
Charakterizujt ho tance tzv. starého stylu.

Tradi¢cnym hudobnym tane¢nym néstrojom tohto obdobia boli gajdy. Nejde
v8ak o $pecifikum vychodného Horehronia. Gajdy boli v tomto obdobi rozsirené

% RYBAR, ref. 17, s. 63.

2. ONDREJKA, Kliment. Gemerska tane¢nd oblast. In MAZOROV A, Maria- ONDREJKA, Kliment
et al. Slovenské I'ndové tance. Bratislava: Slovenské pedagogické nakladatel'stvo, 1991, s. 82.

* Predovsetkym vysokohorska poloha obci, ich obkolesenie Nizkymi Tatrami a Slovenskym rudo-
horim a pomerne vel'kd vzdialenost od vdcsich kultarnych centier.
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po celom tizemi dne$ného Slovenska. Inak to nebolo ani v tychto troch obciach.
Najcastejsie sa za sprievodu gdjd tancoval hajduk a tanec do hora. Miestom, kde
gajdosi hravali, bola chyZa alebo dvor. PretoZe gajdoSmi boli takmer vyluc¢ne
pastieri alebo bacovia, ich ¢innost’ sa viazala na dedinu len pocas dlhej zimy,
pretoZze od prvého az druhého méjového tyzdna az do konca septembra posobili
mimo obce -na salasi. V 60. rokoch 19. storoc¢ia obstaravali v Sumiaci zabavy,
svadby, krstiny, obradné chodenie na Vianoce, na fasiangy a d'alsie prilezitosti
dvaja gajdosi. Na prelome 19. a 20. storocia vytlacili gajdy z dedinskej hudobno-
-tane¢nej praxe slacikové hudby a ich posobenie zostalo obmedzené len na letnta
salasnicku sezénu. V obci ich cez zimu ¢oraz zriedkavej$ie volali na zdbavu alebo
svadbu®.

Medzi najstarSie tane¢né prejavy pretrvavajtce pocas obdobia celého 19. sto-
rocia patria chorovody. V tomto obdobi mali velky vyznam. St to naSe najarcha-
ickejsie a zna¢ne roznotvaré zZenské spevno-choreografické kolektivne prejavy.
V I'ndovom prostredi sa zvy¢ajne nepovaZzuji jednoznacne za ,tanec”. Casto sa
totiZ konali v terminoch a na miestach pre zabavné tance neobvyklych. Pre ne je
charakteristickd choreograficka jednoduchost’ a hudobnd odlisnost’ od beznych
tancov. Typickym znakom chorovodov je len vokélny sprievod tcastnicok, teda
a cappella. Ich choreograficko-pohybovym zakladom st rytmicka chodza, resp.
poklus, ¢asto zobrazovacie pantomimické gestd, dejové prvky a vcelku neobycaj-
né bohatstvo a variabilnost pédorysnych titvarov, v ktorych dominuja: kruh, roz-
ne krivky, linie, skupinové formdcie atd'. Interpretkami boli hlavne dospievajtice
dievcata a mladé Zeny. Retazovite pospdjané tcastnicky postupovali po cestach,
dedinou, hrali sa na paZitiach, krizovatkéach, za dedinou a podobne. Obradovost
chorovodov podciarkuje povodna védzba s terminmi postneho, jarného, turicne-
ho obdobia a svadby.** DoleZitost chorovodov vsak netkvela len v ich obradovej
funkcii. Zapdjali sa do nich len dievcatd, ktoré dovisili vek pohlavnej zrelosti
a rovnako tak dovfsili hranicu, odkedy sa mohli zacat’ zapdjat’ do verejného spo-
lo¢enského Zivota. Ked'Ze sa chorovody tancovali predovsetkym priamo v obci,
kde ucastnicky videlo celé spoloc¢enstvo, demonstrovali tym svoju pripravenost
na vydaj. Bola to akasi , prehliadka” mladych dievcat.

Z obce Sumiac je z tohto obdobia zndmy chorovod s ndzvom kacierina.”® Tento
jarny dievocky chorovod ma jasné filidcie s gemerskym kacorom.*® Kacierina sa
tancovala bud’ v obdobi Turic¥, alebo na Velkono¢ny pondelok. Ucastnickami
chorovodu boli diev¢atd alebo mladé nevesty, ktoré takto ,chodili s kacierinou”.
Tie sa postavili do dvoch oproti sebe stojacich radov a kazda dvojica sa chytila
za ruku alebo sa chytili cez Satku (obe drZali jednu stranu 3atky). V takomto dvoj-
rade postupovali dopredu po dedine a vytvarali branicky tym, Ze ruky, za ktoré

% ELSCHEK, Oskar. ludové hudobné nastroje a ludova nastrojova hudba. In GASPARIKOVA,
Viera et al. Horehronie. Folklérne prejavy v Zivote I'udu. Bratislava: VEDA, 1988, s. 275.

2 DUZEK, Stanislav - GARA]J, Bernard. Slovenské Iudové tance na sklonku 20. storo¢ia. Bratisla-
va: Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, s. 44.

» Je mozné, ze sa chorovod kacierina v tomto obdobi tancoval aj v Telgarte, pretoZze v prvej polo-
vici 20. storocia sa tu spomina ako detska hra.

% Chorovod zndmy v oblasti Gemera.

¥V obciach vychodného Horehronia nazyvané rusadla, rusadla.
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sa drzali, zdvihli nad troven hlavy. Popod branicky prechdadzala vZdy posled-
na dvojica, ktord sa potom zaradila na zaciatok a vytvorila brani¢ku. Dvojrad
takymto sposobom neustdle postupoval dopredu. Pocas kacierini dievcata stdle
spievali, a to predovsetkym piesne viazané k tomuto tancu. Zndme st piesne
Chodi (ide) kacer po sasirie, Zasjav som Zitko, Sviite moro, Kobi ma mati .

Kacierinu za¢inali tancovat’ vZdy na dolnom konci dediny a postupovali do jej
vrchnej ¢asti, aZ postupne vysli nad dedinu (na vyvysené miesto, svah ¢i kopec).
Malo to jednak prakticky vyznam -ukazat sa pred celou dedinou-, ale predo-
vSetkym toto postupovanie vychddza z principu slovanskych jarnych ritudlov.
KedZe tie st spdté najmd s ,prindsanim” leta, tepla, oslavou a vitanim nového
zivota, akony spojené s jeho vykonavanim symbolizovali pohyb vpred, prichod
nie¢oho nového, napredovanie. Podla principu imitativnej mdgie mal pohyb
a smer ,hore dedinou” zabezpecit vzrast a prosperitu.”

Z obce Telgartje znamy jarny chorovod s nazvom svjateria pola, ktory sa realizo-
val v obdobi Turic. V turi¢cnu nedelu chodili obyvatelia Telgéartu spolu s fardarom
za dedinu svitit pole. Po skonceni svitenia a odchode fardra nasledoval diev¢en-
sky chorovod. Tancovat ho mohli len mladé panny poobliekané vo sviato¢nom
odeve s partami na hlavach (takto oblecené boli aj na svitej liturgii). Dievcata
obchadzali pole a klatiali sa do troch svetovych stran-na vychod, zdpad a juh.
Na sever sa neklanali: ,,... to mi este moja mat tag vravela, zZe chodili svjatit pole a aj
jej mat, no moja starka. Tagze to us davno sa toto musi robit, vet to je aj take starosvecke,
nekrestanske. Us ket bolo po fsetkom, farara us nebolo, tag chodili po polu a sa klanali
na tri strani. Na vichot, zapat a juch. Na sever nieviem preco sa neklanali, mozno preto,
Ze to stade zima ide” (M. Knizkovd, nar. 1949, Telgart 2015). V tomto pripade je
velmi zaujimavé pretrvavanie pohanskych obradov. Aj ked' farar posvitil polia
v chotari a poprosil Boha a vSetky Zivly o hojnt trodu, v danom spoloc¢enstve
tento krestansky obrad akoby nebol postacujtci a bolo potrebné jeho ,utvrdenie”
praktikou dlhodobo zauZivanou spolo¢enstvom.

Dalsi chorovod z tohto obdobia ma nazov lizecki.*® Tento chorovod hravého
charakteru sa viaZe k velkono¢nému obdobiu. Tancovali ho rovnako len dievca-
t4, panny, a tancoval sa na konci dediny, pripadne za dedinou. K chorovodu sa
viaZe pieseni Do raju, lizecki, do raju.>® Forma a princip chorovodu st velmi jed-
noduché. Dievcata utvoria kruh, v ktorom sa pochytajua za volne upaZzené ruky,
a takto kracaja po kruhu v smere pohybu slnka® na kazda dobu piesne, ktort ne-
ustale spievaju. Jedno dievca, nachdadzajtce sa v kruhu, chodi v protismere pohy-
bu slnka a pri opakovani refrénu piesne si vyberie spomedzi ostatnych do stredu
partnerku. Na opakovanie strofy v rychlom tempe spolu dievcata tancuju a os-
tatné dievcata v kruhu tlieskajt. Pri naslednom spomaleni tempa sa hra znova

% ONDREJKA, ref. 2, 5. 275.

2 BABCAKOVA, Katarina. K symbolickej analyze jarnych obradovych chorovodov. In Etnologic-
ké rozpravy, 2014, ro¢. 21, ¢. 1, s. 58 - 75.

¥ Lizecka, lizi kvet - podbel v telgartskom néreci.

* Variant tohto chorovodu s vel'mi podobnym textom ustredne]j piesne nachddzame aj v oblasti
stredného Zemplina.

% Podla tane¢nej terminologie Stanislava Dtuzeka.
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opakuje. Dievca, ktoré zac¢inalo v strede kruhu, sa zapoji do kruhu a naposledy
vybratd sina pokracovanie textu vybera partnerku.®

Spravy o chorovodoch v obci Vernar sa v literattire ani inych pramenoch
neobjavuju a rovnako si Ziadny z informétorov na ich existenciu nespomenul.
To vsak, prirodzene, nemusi znamenat, Ze v tejto obci chorovody neexistovali.
Takato skutocnost by bola viac neZ nepravdepodobnad. Je mozné, Ze tu existovali
rovnaké, respektive podobné chorovody ako v obciach Telgért ¢i Sumiac, no ke-
d’ze to nevieme s urcitostou potvrdit, mézeme sa len domnievat.

Dalsim I'ndovym tancom tohto obdobia bol tanec koleso, koleso, do kolesa,
do kolesa. Kolesd st nase najvyznamnejSie spevno-zabavné tance dievok a Zien
v kruhu a od neho odvodenych tatvarov. Vo folklérnom prostredi sa kombinovali
a premieSavali s chorovodmi, ale hojne sa tancovali aj samostatne: cez prestavky
na tanec¢nych zabavach, vo sviato¢né, resp. nepracovné podvecery, a to na zauzi-
vanych miestach na dedine, ale aj na svadbéch a priadkach.*

Typickym znakom, rovnako ako pri chorovodoch, bol len vokélny sprievod
tanecnic. Priestor na tancovanie kolies bol predovsetkym na svadbach, menej
na zabavach. Ak sa tancovalo koleso na zdbave, tak vdc¢sinou len cez prestavku,
ked hudba nehrala. Dalsou prilezitostou na tancovanie kolies boli krstiny, prile-
zitostne aj priadky. Koleso mohlo tancovat'len dievca, ktoré dovisilo vek pohlav-
nej zrelosti a mohlo sa zacat zapdjat’ do spolo¢enského Zivota. Do kolies sa spajali
dievcata rovnakého veku - rovesnicky. V tomto obdobi nebolo akceptovatelné,
aby mladé nevydaté dievca tancovalo v jednom kolese spolo¢ne so Zenami. Tie
ju prijali do kolesa medzi seba aZ po zacepceni na svadobnom obrade, ¢im tanec
plnil obradovt funkciu: ,,... fag zme tancovali, jaka zme buli partija, jak zme sa poznali
kamaratki. To zme arii fiekseli s fetkami tancovat starima. A nac? Ta mi mladie zme sa
kseli pokrufift a tiie s tetkami. Ale arii ofii sa niepchali ku nam do kolesa, nebuli tag zvik-
nutie naso matere. Nebuli takje marijere” (M. Sevcakova, nar. 1943, Sumiac 2015).
Pocet tanecnic v kolese nemohol byt velky, pretoze priestor drevenych domov
¢i krémy nepontkal vela miesta. V jednom kolese tak mohlo tancovat’ maximal-
ne 5 aZ 8 Zien (i dievcat. Ak chcelo tancovat viac tanecnic, vytvorili ststredné
kruhy. Z hl'adiska $truktary tanca sa tanec skladal z dvoch stéle sa opakujacich
Casti. Z pomalej, kro¢nej, oddychovej ¢asti a rychlej sko¢nej ¢asti. KedZe sa kole-
sa netancovali za hudobného sprievodu, velmi dominantnou zlozkou bol spev.
Typickym znakom kolies v tejto oblasti, a to uz od zaciatku 20. storocia, bolo
prileZitostné zapdjanie sa chlapcov do tohto tanca a vytvaranie mensich kolies
so Styrmi alebo tromi tancujtcimi. Do akej miery sa vSak takyto sposob tanco-
vania uplatiioval v 19. storodi, je opit len domnienkou. Je mozZzné, Ze ide o novsi
tanecny prejav, objavujuici sa prave zaciatkom 20. storocia.

Medzi vyslovene muzské tanecné prejavy patril jeden z najrozsirenejSich
tancov na nasom utzemi- odzemok. Odzemky patria svojou charakteristickou
drepovo-sko¢nou motivikou medzi telesne zna¢ne naro¢né tance. Preto ich
prileZitostne tancovali vynikajaci tanec¢nici ako sélo, vo dvojiciach, zriedkavo

% DUZEK, Stanislav - GARA]J, Bernard. Slovenské I'udové tance na sklonku 20. storocia. Bratisla-
va: Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, s. 261.
% Tamze, s. 44 - 45,
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v nevelkych skupindch a v nezretazenom kruhu.*® Na vychodnom Horehroni
nazyvali tento tanec (okrem zndmeho pomenovania odzemok) aj hajduch, cuskovi*®
¢i Janosikoo tariec. Obvyklé piesne k nemu boli Bou bi Doucik doucovau a Poza bucki,
poza peti. Viaceri informatori sa zhodli na tom, Ze odzemky v tychto obciach boli
populdrnymi tancami najmi v radoch bacov a valachov. Blizsie informadcie vSak
o tomto tanci nevedeli poskytnut, pretoZe o fiom poculi len z rozpravania svojich
rodi¢ov, pripadne starych rodi¢ov a prarodicov.

Tanec typicky len pre horehronsku tanec¢nu oblast' je sorovi, do Soru ¢i paropski.
V obciach vychodného Horehronia mal formu dvoch oproti sebe stojacich radov
muzov.” I8lo o prvy, ,otvdraci” tanec na kazdej zdbave. MuZi boli v tomto obdobi
tymi, ktori mali pravo na prvy tanec®. Sorovi sa tancoval aj na svadbach, no tu
neplnil tlohu prvého tanca. Tancovat ho mohli, rovnako ako to bolo pri Zenskom
kolese a chorovodoch, iba chlapci, ktory dovisili vek, v ktorom sa mohli zacat
zucastnovat na spolo¢enskom Zivote. Rozkdzat si pred muzikou a postavit sa
do ,8oru” bolo vstupnou branou do dospelosti.

Po sorovom tanci nasledoval tanec s partnerkami. Ten mal viacero ndazvov, kto-
ré velmi jasne vyplyvaja z charakteru tanca. Zname st pomenovania do skoku,
do visoka, do hora, popod ruku, satkovi*, vo trojo. Tancoval ho muz s dvoma Ze-
nami (ako vyplyva aj z prizna¢ného nazvu vo trojo pouzivaného v Telgarte).
Tancovanie s jednou partnerkou nebolo vtedajsimi kolektivnymi normami to-
lerované. Rovnako tento spdsob vychadzal z dobovej tane¢nej médy. Tanec sa
skladal z dvoch ¢asti- pomalej a rychlej. V pomalej ¢asti tancovali tane¢nik a ta-
necnice od seba a v rychlej casti sa chytili. Typické bolo drzanie v r6znych vysko-
vych trovniach riak, vytacanie partneriek , pod rukou” a tancovanie individual-
ne - bez drZania.

Tieto tance tvorili v 19. storo¢i s najvdc¢sou pravdepodobnostou zakladny ta-
necny repertodr obci vychodného Horehronia. Je mozné, Ze v tomto obdobi exis-
tovali aj iné tance typické pre ttto oblast, no neexistuja o tom Ziadne svedectva.

Tane¢ny repertoar tohto obdobia bol z hl'adiska kvantity tancov pomerne ma-
lopocetny, no zaciatkom 20. storocia sa najméd pod vplyvom novych médnych
tanecnych trendov prichddzajtcich zo zapadnej Eur6py a novouhorského stylu
siriaceho sa z tizemia dnesného Mad'arska znac¢ne rozsiril. Zo zdpadnej Eurépy
sa Sirila modna vlna folklorizovanych spolo¢enskych tancov (polka, val¢ik, ma-
zurka a pod.) a z izemia dnesného Madarska tanec ¢ardas. Hovorime uZ o tan-
coch tzv. nového stylu.

%5 DUZEK, Stanislav - GARAJ, Bernard. Slovenské l'udové tance na sklonku 20. storocia. Bratisla-
va: Ustav hudobnej vedy SAV, 2001, s. 48.

% Cuha- dlhy zimny kabét/kabanica.

¥V obciach zapadného Horehronia, napriklad v Pohorelej a Hel'pe, ide 0 zmiesany tanec. V jed-
nom rade stoja muZi a oproti nim Zeny. Z Pohorelej st aj zmienky o dievockom Sorovom tanci.

* Dievcatd ani Zeny sa do tanca nezapdjali. Zo zaciatku 20. storocia vsak existuju zmienky z Tel-
gdrtu o tom, Ze zatial ¢o muZi tancovali Sorovi, dievcatd tancovali naboku v kolese, no nespieva-
li. V skorsom obdobi sa takyto jav neopisuje, ¢o vsak nemusi vylucovat jeho existenciu.

% ONDREJKA, ref. 2, s. 269.
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Obdobie od zaciatku 20. storocia po koniec 2. svetovej vojny

Prelom 19. a 20. storocia bol velmi vyznamnym medznikom v obdobi historické-
ho vyvinu a zmien hudobno-tanecnej kulttiry na nasom tizemi. V obdobi od za-
Ciatku 20. storocia moZeme hovorit’ 0 novej tanecnej mode, ktord sa postupom
Casu stdvala viac a viac populdarnou a ktora ovplyvnila mnohé prejavy Iudovej
hudby, spevu a tanca. Jednym z vel'mi zasadnych faktorov je vznik slacikovych
hudieb a postupné vytlacanie gajd ako ,, hlavného” nastroja zabezpecujuceho hu-
dobny sprievod k tancu a spevu.

Slacikové hudobné zdruZenia znamenaju vo vyvoji horehronskej nédstrojovej
hudby nastup novej hudby s osobitymi funkciami, novymi technickymi a Stylis-
tickymi problémami a aj s celkovou novou vrstvou nositel'ov Iudového hudob-
ného umenia. Prvé sla¢ikové zdruZenia sa zacali formovat koncom 90. rokov 19.
storocia. V obdobi, pocas ktorého neboli v obciach vychodného Horehronia do-
morodé kapely, chodili do tychto obci hravat hudobnici z Kokavy nad Rimavicou,
Murana, Revicej, Rejdovej, Lehoty, ale aj z Helpy. Postupne sa vsak vyprofilo-
vali I'udové hudby aj v tychto troch obciach. Islo predovsetkym o I'ndové hudby
a rody Matuchovcov, Pokosovcov a Harvanovcov.* Hudobnici ¢asto chodili hra-
vat’ aj mimo svojej obce, pripadne hrdavali v mestdch, najviac v Brezne ¢i Zvolene.
To zohralo tlohu pri ziskavani d'alsich skisenosti a osvojovani si nového hudob-
ného a taneného repertodru. Takisto sa zucastiiovali na zdbavach a svadbach
v spisskych a gemerskych obciach. Ich repertodr sa tym znacne rozsiroval a svoju
hru prispoésobovali ,publiku”, ktorému hrali. Muzikanti boli vyraznym c¢inite-
I'om formovania nového repertodru, ktory priniesli z miest, kde hravali (polky,
valciky, fox, tango, charleston, ale najma ¢ardas).*

Carda$ sa tancoval predovietkym v blizkych robotnickych osadach (Zlatno,
Valkovna, Pohorelska Maga, Nova Masa, Cervena Skala, Hamor). Tesne pred
rozpadom Raktisko-Uhorska ho volali madar ketos. Prostrednictvom tradnictva
a predakov sa dostal do Val'kovne a blizkych osad nielen ako tane¢na novinka,
ale aj ako madariza¢ny ¢initel.*? Postupne sa cardas udomaéciioval aj na vychod-
nom Horehroni. Typickym znakom cardasa bola tzv. jedno- a dvojkrocka, ktora sa
velmi rychlo ujala v pomalej ¢asti tanca a postupne tak nahradzovala individudl-
ne tancovanie tane¢nika a tanecnic, ktoré bolo typické pre tance do hora, do visoka
a pod. Rychla ¢ast' tanca vsak asimilovala niektoré prvky carddsa a niektoré si
zachovala, preto v tejto oblasti méZeme hovorit’ o fzii tanca starého a nového
Stylu. Pomenovanie cardas vSak postupne nahradzalo povodné ndzvy tancov. Tie
sa uz pouzivali len velmi sporadicky, najmé starsimi obyvatel'mi. Dalsou do-
lezitou zmenou, ktorou sa vyznacoval ¢ardds, bolo tancovanie muza s jednou
partnerkou: ... hlavne cardas, slovenski cardds, lebo madarski je inaksi. Pri sloven-
skom cardasi s jednou, dvoma a dakedy i tri-stiri zobral, v kolese tancovali. Dievki nestdli
nikdi, zobrala ju kamardtka, ket po 1iu mladerec neprisiel.[....[po sorovom si mlddenci

* Posledné dva spomenuté rody st romskeho povodu.
“ ELSCHEK, ref. 23, 5. 204 - 207.
2 ONDREJKA, ref. 2, s. 269.
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brali dieuki do obicajného carddsu - to bol slovenski.® Ale neskuor i madarski zacinal. Pri
niom sa viac v pdroch tancovalo a po pitich sa bili.** Priniesli ho sluhovia, robotnici...”
(M. Bomba, nar. 1896, Sumiac 1965).** Tento sposob sa vel'mi rychlo stal populér-
ny, pretoZe tanec s jednou partnerkou pontikal nové tanecné moznosti a staval sa
,intimnejsim”. Tancovalo sa vsak nad’alej aj s dvoma Zenami, pripadne v men-
Sich kolieskach - dvaja muZi s dvoma Zenami, jeden muz s troma Zenami. Nikdy
v8ak netancovali dvaja muZi s jednou Zenou. Typickym znakom ¢ardédsa bolo aj
tancovanie v neustdlom drzani. Individuédlne tancovanie bolo skor vynimoc¢né:
... mlddenci si tancovali v soroch a na konci zatlieskali na dievcata: kazdy s doma potom
tancoval; aj sa pustili a tak cifrovali alebo sa dievki popot ruki vikriitili a zase sa chitili.
Teras je inaksie: stdle sa drZia, dievka sa vispi parobkovi na pleci. Ftedy sli parobci dusu
vitriast a dupkali...” (A. Handulovd, nar. 1885, Telgart 1961).*

Dalsim vyznamnym faktorom, ktory prispel k rozsireniu ¢ardésa a folklori-
zovanych spoloc¢enskych tancov na vychodnom Horehroni, bola vystavba Zelez-
ni¢nej trate zo smeru Cervend Skala - Dobsina - Margecany. Tato trat mala pre-
chadzat v blizkosti obce Sumiac a obcou Telgart. Prace okolo trasovania Zelez-
ni¢nej trate sa zacali v roku 1921 a so samotnou vystavbou sa zac¢alo v roku 1931.
Na Zeleznici pracovali inZinieri z Ostravy, Prahy, Brna, Kosic ¢i Dobsinej. Okrem
nich tu pracovali aj robotnici z okolia i roznych ¢asti Slovenska. V roku 1930 bola
zriadena stavebna sprdava pre pracovnikov vystavby v Telgarte, upravené byty
a postavené baraky pre kanceldrie a socidlne zariadenia. Kedze tu pracoval vel'ky
pocet robotnikov, obyvatelia Telgartu ich za poplatok ubytovavali aj vo svojich
pribytkoch. V roku 1932 na trati pracovalo az 3280 pracovnikov a v tomto obdobi
Zilo v Telgarte okolo 5000 obyvatelov.*

Robotnikov pracujtcich na vystavbe trate nazyvali miestni obyvatelia barabi.
KedZe tu prakticky byvali, zucastiiovali sa aj na verejnom Zivote v obci. Rovnako
sa zucastriovali na miestnych zabavach, ktoré aj sami organizovali: , ... barabi vi-
viedli muziku, tag sa tomu hovorilo” (M. Knizkovéd, nar. 1949, Telgart 2015). Na tych-
to zabavach sa objavovali nové médne tance, ktoré barabi , prindsali” z oblasti,
z ktorych pochadzali. Populdrna bola polka, valcik, tango, charleston, bugi, drobna
polka®, ale aj cardas.

Typickym drZzanim partnerov pocas krutenia v tanci cardas bolo tzv. protistoj-
né Cardasové drzanie.* Na tychto zabavdch sa vSak zacalo objavovat aj krttenie
v protistojnom val¢ikovom drZani, pre tito oblast vel'mi netypickom. Dalsou za-
ujimavost a inovativnhym prvkom bolo dvihanie partneriek pri vrcholeni tanca.”
Tieto tanecné prejavy sa v Telgarte prestali objavovat v priebehu 70. rokov 20.
storocia.”

# Predpokladdm, Ze slovenskym ¢arddsom nazyvali tanec do hora ¢i do vysoka.

# Blizsie neSpecifikované.

“ ONDREJKA, ref. 2, s. 285.

“ ONDREJKA, ref. 2, s. 286.

¥ LACKO, ref. 16, 5. 59 - 62.

* MozZnd paralela s tancom dribna, znamym z oblasti Spisa.

# Podla tane¢nej terminoldgie Klimenta Ondrejku.

% Informatori vsak opisuju tento prejav ako vynimo¢ny, objavujici sa pri vybornych tane¢nikoch.
1 Opisané prejavy sa pravdepodobne objavovali len na tane¢nych prilezitostiach v Telgarte. Infor-
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Vlna ,novych” médnych tancov vsak nespdsobila zmeny len v tanecnom re-
pertodri obci, ale aj v samotnom tane¢nom poriadku zabav. KedZe i8lo o tance
motivicky aj $trukturdlne jednoduché, stali sa velmi rychlo populdrne a Ziadané,
predovsetkym technicky menej zdatnymi tane¢nikmi a tane¢nicami. Typickym
pre toto obdobie bol vznik tzv. tane¢nych kol. Bol to zauZivany sled tancov (akasi
tanecna suita), ktoré muzikanti hravali stale v rovnakom poradi. Prvym tancom
byval zvycajne val¢ik, nasledovala polka, tango, charleston, boogie> a posled-
nym tancom bol vZdy ¢ardds, ako najdynamickejsi tanec v tane¢nom repertodri.”
Tanecné kold tak poskytli priestor pre vsetkych, technicky menej ¢i viac zdat-
nych, a vel'mi rychlo si ziskali v obciach popularitu.

Hoci bol vplyv tancov nového stylu skuto¢ne markantny a v pomerne kratkom
obdobi sa stali velmi populdrnymi, tance starého stylu tvorili stdle pevnua stcast
tanecného repertoaru. Predovsetkym tance koleso a sorovi sa do konca 2. svetovej
vojny tesili stale vel'kej obl'ube a nestratili ani svoju funkciu a formu. Odzemky
sa objavovali stale sporadickejsie, tancovali sa predovsetkym na salasoch, prile-
zitostne na zdbavach, avsak uz v 40. rokoch 20. storoc¢ia sa objavovali len velmi
vynimocne. Toto tvrdenie plati aj o chorovodoch, ktoré sa prestavali tancovat’ asi
v 50. rokoch 20. storocia, vo Verndri vSak pravdepodobne ovela skor, pretoZe ani
najstarsi obyvatelia obce si ich nepamitaja. Chorovod lizecki z Telgartu si infor-
matori pamdtajt od zaciatku 20. storocia len ako detsku hru.

Obdobie od konca 2. svetovej vojny po rok 1989

Obdobie po skonceni 2. svetovej vojny prinieslo (rovnako ako na celom Sloven-
sku) aj v obciach vychodného Horehronia vel'ké spolocenské a kultarne zmeny,
ako aj zmeny v sposobe Zivota. Tie sa, prirodzene, odzrkadlili i v I'udovom tanci.
Od tohto obdobia moéZeme hovorit o postupnom, v pripade niektorych tanec-
nych typov relativne pomalom zanikani I'udového tanca a strate jeho vtedajsich
funkcii. To vsak nemoZeme skonstatovat o tancoch polka a valCik. Tie sa stale tesili
velkej popularite.

Obdobie 50. a 60. rokov 20. storocia je vSak tizko spité so vznikom folklérnych
skupin v tejto oblasti. V roku 1957 vznikajt folklérne skupiny Sumiac¢an a Telgért
a v roku 1964 folklérna skupina Verndr. Rovnako vznikol v roku 1957 aj det-
sky folklérny subor Sumiacanik a neskor, v roku 1981, vznika detsky folklorny
subor Telgartéok. Neoficidlne v8ak vznikol v roku 1964, odkedy velmi prileZi-
tostne nacvicovali s detmi jednoduché tanecné ¢isla pre potreby obecnych oslav
¢i inych podujati. V obci Vernér detsky stibor nevznikol. Cinnost’ folklérnych
skupin a uvedomelé uchovavanie tane¢nych, hudobnych a spevnych tradicii za-
iste prispeli k dlhSiemu zachovaniu Indovych tancov, minimalne v povedomi
obyvatelov tychto obci. Do akej miery to tak bolo, je vSak len vel'mi tazko tvrdit.
Folklérna skupina Vernér, na rozdiel od skupin Sumiacan a Telgart, sa viak za-
meriavala predovsetkym na prezentaciu spevného folkloéru obce a prave Vernar
je spomedzi tychto troch obci prave tou, v ktorej tance sorovi a cardas prestali byt

métori z obci Sumiac a Vernar podobné prejavy vo svojich vypovediach neuvadzaju.
°2 Poradie tancov zaviselo od tane¢ného poriadku konkrétnej obce.
* Tuato skuto¢nost uviedli informatori zo vsetkych troch obci.
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populdrne uz v 60. rokoch 20. storocia. Tanec koleso pretrvaval v celej druhej polo-
vici 20. storo¢ia len vo vel'mi jednoduchej forme. V obciach Sumiac a Telgart boli
v 60. rokoch 20. storocia tieto tance stale velmi populdrne. Jednym z faktorov tak
moZe byt ¢innost’ tychto folklérnych skupin a ich zameriavanie sa na prezentaciu
spevného, hudobného a tane¢ného folkléru.

Ked'Ze v Sumiaci a Telgarte pracovali aj detské folklérne stibory, mnoho deti
sa s Iudovym tancom stretdvalo na pravidelnych nacvikoch. Viacero z nich
po doviseni istého veku pokracovalo vo folklornej skupine. V tomto obdobi tak
moZeme hovorit' o akejsi , institucionalizovanosti” I'udového tanca a jeho uvedo-
melom uchovavani: , Kazdvo dita preslo ftodi deckim suborom. Ket aj itje nadluho, ta
aspon rok, dva. Ta to zme sa hrdili, Ze zme v subore, zme chodili vistupovat kadi-tadi.
To buv aj honor kot si tam tancovav, bo to deti bula povna dedina, ta to kot si ta nahav
Molent™> f subore, to si musev bit dobri. A us kot ta zjav do dospeloho suboru, ta to bulo!”
(P. Hrabovsky, nar. 1954, Sumiac 2015). Absencia cielavedomého vedenia deti
k tanecnému, spevnému a hudobnému folkléru v obci Vernar moze byt jednym
z faktorov, ktoré sposobili rychly pokles popularity najmé tancov starého stylu.
V prirodzenom prostredi obce sa zacali vytracat a kich uvedomelej vyucbe v det-
skom veku nedochddzalo. Rovnako vSak rychlejsi zanik niektorych Iudovych
tancov mohol ovplyvnit' aj fakt, Ze uz od 50. rokov 20. storocia nebola vo Verndri
aktivna Indova hudba, ktord by hrdvala na tane¢nych prileZitostiach. 'udové
hudby museli pozyvat’ z okolitych dedin: ,, Chodili hravat z Telgartu a pametam si
aj tich z Balogu, ¢o OCi, oci, cierne oci... Suko. Ale ta paradiie hrali, husle dal za chrbat
a tak hral, tak robil” (M. Alexova nar. 1933, Vernar 2015).

Typickym pre toto obdobie bol presun tane¢nych zdbav z drevenych domov
a kr¢iem do kin a kultarnych domov, ktoré sa zacali budovat v obdobi 60. - 70. ro-
kov 20. storocia. To prinieslo nové moznosti v tanci. Vo velkom priestore mohlo
tancovat’ ovela viac tane¢nych pérov ¢i kolies. Do velkej miery to ovplyvnilo
predovsetkym tanec koleso, ktory bol aj v tomto obdobi stdle vel'mi populdrnym
tancom, predovsetkym na svadbach. V jednom kolese mohlo spolo¢ne tancovat
aj 20, pripadne viac tane¢nic. Rovnako sa v tomto obdobi spéjali do jedného ko-
lesa Zeny a dievcata rozneho veku a vekova stratifikdcia sa prestala uplatiiovat'.
Kolesa taktiez prestali plnit obradovu funkciu na zdbavéch (prijatie medzi diev-
ky) aj svadbach (prijatie medzi vydaté Zeny) a do popredia sa dostala zabavna
funkcia.

Tanec sorovi prestaval mat' funkciu prvého tanca a rovnako tanca, ktory mohol
tancovat’ len chlapec, ktory dovfsil mentalnu a pohlavnu zrelost. Prave naopak.
Z0 zabav a svadieb sa zacal postupne vytracat. Od 70. rokov sa objavoval len
velmi vynimoc¢ne na svadbach a vi¢Sinou ho tancovali iba clenovia folkl6rnej
skupiny, ktori tento tanec ovladali.

Cardas bol stédle populdrnym tancom a tancoval sa rovnako predovsetkym
na svadbdch, avsak podoba, ktort mal pred 2. svetovou vojnou, bola v tomto ob-
dobijednoduchsia. V ovel'a men3ej miere sa uplatiiovalo vytacanie Zien a drZzanie
sa za ruky v roznych vyskovych trovniach, znak typicky pre tanec starého stylu.

 Prvy vedtci a zakladatel folklérnej skupiny Sumiacan a detského folklérneho stiboru Sumiaca-
nik.
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Rovnako sa prestali pouzivat’ aj jeho pomenovania. Tanec muZa so Zenou/ Zena-
mi sa nazyval len cardas: , Nevolali zme iiijak, len Cardas, ja iieznam o druhom. Tag len
zme volali” (A. Ber¢eniova, nar. 1925, Vernar 2015). K individudlnemu tancovaniu
tanecnika a tane¢nicky v ¢ardasi nedochddzalo, tancovalo sa v neustalom protis-
tojnom ¢ardasovom drZzani.

Tance odzemok, hajduch, Janosikov tanec a cuskovi sa z prirodzeného prostredia
v tomto obdobi tplne vytratili a prezentovali ich len vynikajtci tane¢nici folklor-
nych skupfn Sumiacan a Telgart.

Folklorizované spolocenské tance polka a valcik boli stdle velmi populédrne, av-
Sak charleston, boogie, tango ¢i drobna polka sa zacali v 70. rokoch vytracat.

Podl'a vyskumov Ustavu hudobnej vedy SAV zo 60. rokov 20. storocia bol
v tomto obdobi znamy na vychodnom Horehroni aj tanec s nazvom harmatanec.
I8lo o tane¢nt hru realizovant v posledny den svadby. Po vyhldseni tanca museli
vSetci muzi posluchat’ prikazy toho, kto tanec rozkazal. Ak bozkal Réma ¢i nie-
ktora zo Zien, museli to po fiom zopakovat. Ak tlohu, ktorti vymyslel, nesplnil
niektory z muzov podla jeho predstav, bil ich zemiakom zakratenym v Satke ale-
bo opaskom. V Sumiaci mal tento tanec formu zastupu, teda vsetci muzi sa mu-
seli pochytat’ a vytvorit zastup, ktory sa pohyboval. Veduci zastupu bil necakane
opaskom ostatnych muZov.” Tanec pravdepodobne existoval len do obdobia, po-
Cas ktorého svadby trvali tri dni. V posledny deri bolo bezné vymyslanie roznych
zabavnych, erotickych hier, chodenie masiek (strasiek) a podobne. V obdobi 70.
rokov 20. storocia ani v neskorsich rokoch sa uz tanec nespomina.

Pre obdobie po ukonceni 2. svetovej vojny az po rok 1989 bol typicky aj po-
stupny pokles tane¢nych prileZitosti so Zivou Iudovou hudbou, a to najmé v ob-
dobi od 70. rokov, ked za¢inala byt populdrna elektronickd hudba. ,Ziva” Tu-
dovt hudbu postupne nahrddzali kapely s elektrofonickymi nastrojmi, neskor
diskdzokeji. Populdrne u mladych ludi sa stavali najmé diskotéky. udové hud-
by vsak stdle aktivne hrdvali najmi na svadbach, ktoré boli vzdy najleps$im , kon-
zervantom” I'udového tanca.

Obdobie po roku 1989 do roku 2015

Politické, spolocenské a kultirne zmeny po roku 1989 znamenali eSte vyraznejsi
upadok a urychlili zniZenie popularity I'udového tanca. Tane¢nych prileZitosti,
ktorych beznou sticastou bol I'udovy tanec, zna¢ne ubudalo, no predovsetkym sa
rapidne zniZoval pocet svadieb pocas roka. Rovnako poklesla aktivita ,, vychyre-
nych” I'udovych hudieb, ktorych ¢lenovia boli v pokrocilom veku, resp. viaceri
z nich uz nezili, a preto sa na svadby, pripadne prileZitostné zabavy pozyvali
I'udové hudby, ktoré vsak kvalitou svojho hrania nemohli uz neaktivhym hud-
bam konkurovat. Ludovy tanec nad'alej , prezival” predovsetkym vo folklérnych
skupindch a detskych folklérnych saboroch, ktorych aktivita vSak v tomto obdo-
bi tiez poklesla. Zo strany mladych nebol o I'udovy tanec velky zaujem, ti inkli-
novali najmd k hudobno-tanec¢nej kultare $iriacej sa predovsetkym zo zamoria.

* ONDREJKA, ref. 2, s. 279.
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Zaujimavym fenoménom, hlavne v obdobi 90. rokov, v Sumiaci a Telgarte boli
»JIudové kola” ¢i , kola Indoviek”, ktoré boli stcastou kazdej diskotéky a tesili sa
velkej popularite. Zacinali sa okolo polnoci, ked bolo na diskotéke vela navstev-
nikov a aj ich nalada bola v tomto ¢ase uz mierne , pozdvihnuta”. Na diskotéke,
prirodzene, nehrala slacikova I'udova hudba, ale diskdZokej. Islo o stidiové na-
hravky miestnych folklérnych skupin, pripadne nahravky horehronskych pies-
ni v podani zndmeho spevdka Jdana Ambréza a FS Partizan. Ked'Ze islo o piesne
v tychto obciach zndme, vyvolavali v navstevnikoch eufériu, ktord sa odrazi-
la v ndslednom speve a tanci. Tancoval sa najmé tanec koleso, pripadne cardas
vo velmi jednoduchej, niekedy aZ primitivnej podobe.* Tieto , kola” trvali 10 aZ
15 minat, no patrili k najo¢akdvanejs$im castiam diskoték. Navstevnici diskotéky
siich dokonca sami vyZadovali.

Na prilezitostnych zabavach a svadbach boli stdle populdrne tance polka, val-
Cik, koleso a v jednoduchej podobe cardas. Tance ovladala hlavne strednd a naj-
star$ia generécia obyvatel'ov. Clenovia mladsej generécie ovladali tieto tance len
vynimocne.

V obdobi poslednych 10 rokov v8ak zaujem o poznanie Iudového tanca zacal
narastat, najma v radoch mladej generécie, ba dokonca deti (v obciach Sumiac
a Telgart). Sposobili to predovsetkym Styri hlavné faktory:

1. zvy$end aktivita folklornych skupin a nasledny rast ich popularity v oblasti
amatérskeho folkl6rneho hnutia;

2. obnovenie a zvys$ena aktivita detskych folklornych stiborov, systematicka
praca s detmi;

3. aktivizdcia miestnych mladych nadSencov v oblasti kultirneho Zivota v obci
a organizovanie novych typov kultarnych podujati - Sumenie (Sumiac), Krojovanij
tanecny dom na Sumiaci (Sumiac);

4. obnovena aktivita muzikantského rodu Pokosovcovjeho mladou generdciou.

Tieto faktory sposobili zvySeny zdujem mladych ludi a deti o I'udovy tanec
a o Clenstvo vo folklérnych skupinédch a detskych folklérnych siboroch, no pre-
dovsetkym pozdvihli Indovy tanec v povedomi obyvatelov tychto obci. Velky
vplyv na popularizdciu a akusi revitalizaciu I'ndového tanca ma I'udova hudba
bratov PokoSovcov, ktord sa za poslednych 10 rokov vyprofilovala na jednu z naj-
lepsich a najpopularnejsich I'udovych hudieb na Slovensku a ,, najvychytenej$iu®
I'udovt hudbu na Horehroni. Aj vd'aka nim sa tak zvysil pocet tanecnych prilezi-
tosti, na ktorych sa zacal objavovat I'udovy tanec. Ich vidzba na slavny muzikant-
sky rod, technickd vyspelost hrania, siroky repertodr, specificky herny a spevny
prejav ¢i mlady vek predurcuju tato I'udova hudbu na to, aby bola aj v d'alsom
obdobi velmi oblibenou a vyhladavanou.

Stale populdarnymi tancami st polka a valcik, zacala vSak narastat’ popularita
tanca cardas. Ucenie sa tohto tanca v detskych folklérnych stiboroch a folklornych
skupindch sa prejavilo aj na zabavach a svadbach, na ktorych sa tento tanec zaci-
na stdle CastejSie objavovat, pricom do tanca sa priddva aj mladd generacia a deti.

% Navstevnikmi diskoték boli predovietkym mladi I'udia vo veku od 16 do 30 rokov, ktorych vic-
Sina tieto tance neovladala, pripadne ich poznala len z videnia.
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Tanec Sorovi sa tancuje vynimocne v Telgarte, kde si ho pri zvlastnej prileZitosti
(rodinna oslava a pod.) zvyknt zatancovat’ ¢lenovia folklérnej skupiny.

Tancom, ktory sa vsak stdle tesi najvidcsej oblube a popularite, je koleso.
Objavuje sa na vsetkych Iudovych zabavach, svadbach, rodinnych oslavach ¢i
inych prileZitostiach, na ktorych je pritomna slac¢ikova I'ndova hudba. Tancuja
ho predovsetkym Zeny, muZi sa priddvaju len prileZitostne. Pozoruhodny je fakt,
Ze kruhové tance patria k najstar$im formam Iudového tanca vobec, a tak pretr-
vavanie kruhovych foriem v sticasnosti je viac nez obdivuhodné. Dovodov a vy-
svetleni tejto skutoc¢nosti je niekol'ko.

Jednym z nich moze byt nendrocnost’ tohto tanca a moznost' jeho rychleho
osvojenia. Aj technicky menej zdatnd tanecnica, ktora sa pridd do kolesa tancujt-
cich Zien, sa princip tancovania dokdZe naucit' za niekol’ko minut. V tanci nemusi
byt veducou osobnostou ani vyvijat vel'ka iniciativu, staci, ak sa nechd ostatny-
mi tane¢nicami viest’ a prisposobi sa zmendm, ktoré nastana. Tie viac¢sinou vycha-
dzajt z iniciativy skdsenej tanec¢nice, ktora vie, ako vykonat zmenu bez preruse-
nia plynulosti tanca. V parovom tanci sa, naopak, doraz kladie na individualny
prejav a improvizdciu, ktord vyZaduje istd tane¢nt vyzretost' a znalost. V kruhu
¢i kolese to vak neplati. Ak je teda tanecnica z tane¢nej stranky technicky menej
zdatna, kruhova forma poskytuje isttt anonymitu a aj nedostato¢né tane¢né nada-
nie moze vd'aka kruhu ¢i kolesu zaniknit, resp. splynat.

Samotnd kruhova forma (a kruh ako taky) bude pravdepodobne jednym
zo zavaznych faktorov pretrvavania tohto tanca. Ide o symbol slnka, kolobehu
Zivota, vecnosti, celistvosti, sidrZznosti. V kruhu je kazdy rovnocenny, kazdy ma
rovnaké miesto, postavenie, kazdy tvori rovnako doleZity ¢lanok celku. Kruh
patri medzi vynikajtce socializacné elementy. Ak sa tanecnica postavi do kruhu
(kolesa), stava sa rovnako doleZitou sticastou ako vsetky ostatné tanecnice a rov-
nako sa podiel'a na ,tvorbe” tanca. Je jedno, aké ma v spoloCenstve postavenie, je
jedno, ako je financne situovand, nezdlezi na tom, aké md zamestnanie, vierovy-
znanie, vek. Kruh vytvara pocit spolupatri¢nosti a vyvoldva bezpe¢ny pocit, Ze
¢lovek niekam patri, zapadd a nieCo pomdha vytvarat.

Zaver

Aké bude budacnost T'udového tanca na vychodnom Horehroni v d’alsich ro-
koch, to zalezi predovsetkym od aktivit detskych folklérnych saborov, folklor-
nych skupin, kultarnych pracovnikov ¢i nadsencov lIudového tanca v tychto
obciach. Ked'Ze nositelov I'udového tanca, ktori sa tancom ucili v prirodzenom
prostredi, Zije uZ len vel'mi malo, pre udrZanie, pripadne ndrast jeho popularity
bude potrebné systematické a vedomé udrzovanie tohto javu.
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