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SIMUNEK, Robert. Cultural Landscape in Old Depictions. Designed landscapes in all time peri-
ods were more or less a clear demonstration of status, power and entitlement: in their relationship
to the audience as well as the landscape itself. In this elementary framework, a medieval castle
is a good analogy, visually commanding a landscape and embodying the political and military
potential, or a baroque castle complex with extensive gardens, expressing the social status of its
owner and his place in the contemporary hierarchy. The design of the landscape - adaptation of
natural elements and (primarily) its cultivation and combination with architecture - can be genera-
lly regarded as a status symbol. It is evident that the interplay of the ideal and reality affected also
contemporary vedute (views / prospects) of towns, manor houses with designed micro-worlds of
manorial gardens, as well as cultural landscapes. Depictions of individual types of environments,
landscape frameworks and landscape compositions were based on general idealized models of
environments, into which painters and engravers inserted real panoramata of towns and villages
as well as other structures (such as castles and chateaux, manor houses and whatever else might
interest the public), and did so with greater or lesser degree of adaptation or, if we prefer, inventi-
on. This study presents fundamental characteristics of the given genre on selected examples from
Bohemia around the year 1700 (pictorial maps, manuscript and printed prospects of cultural land-
scape with architecure).
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Komponované krajiny ve vSech dobach byvaly - soucasnikiim stejné jako moder-
nim badatelim - vice ¢ méné evidentni demonstraci statutu, moci a naroku: ve
vztahu k publiku i samotné krajiné. V tomto elementdrnim ramci je analogicky
sttedovéky hrad, vizudlné ovladajici krajinu a zosobrujici mocensky a pripadné
militdrni potenciél, a barokni zamecky aredl s rozlehlou zahradou, vyjadfujici so-
cidlni status svého majitele a tim i jeho misto v dobové hierarchii. Koncepci krajiny
- adaptaci prirodnich prvki i (moznd predevsim) jeji kultivaci a kombinaci s ar-
chitekturou - Ize tak obecné povazovat za statutarni symbol. Totéz plati i o kraji-
nach , posvatnych”, tedy krajinadch s mikroarchitekturou, krajindch poutnich mist,
bozich hrobt, pousteven apod. (a to nejen na panstvich slechtickych, ale od pozd-
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niho stfedovéku i v tésném zdzemi mést), a také , hospodarskych”. O téch bude
v nésledujicim fe¢ predevdim. Uvahy nad tim, jak redlné vypadaly, jsou neoddé-
litelné spjaty s tim, jak vypadat mély, resp. jak mély byt prezentovany. Je to dano
do zna¢né miry povahou dostupnych prament - pro vsechny jejich typy plati, Ze
jsou selektivni a jejich vypovéd limitovand, ovéem vedle prament pisemnych, evi-
dujicich spise , kvantity” (vynosy jednotlivych typa plodin, stavy hospodaiskych
zvifat a ovSem finance vseho druhu), a kartografickych, zachycujicich vedle po-
lohopisu a komunikaéni sité téz strukturu vyuZiti ploch (pro starsi obdobi ovsem
zplisobem navic velmi povsechnym), jsou tu prameny ikonografické.

S pfedstavou starych vedut/prospektt jakoZto ,davnych fotografii” tu neni
dtivod polemizovat. I fotografie je médiem manipulativnim - thel pohledu, co
a odkud zachytime a stejné i to, co ztistane vné fotografie, to vse spolu s volbou
denni doby a pfipadné aktudlniho pocasi, za néhoz snimek potizujeme, odpovi-
da zaméru, s nimzZ fotografii vytvafime a vyznéni, jehoZ chceme dosdhnout, tedy
nabidnout divakovi vlastni verzi vidéni a zobrazovani (ukadzkovy priklad pred-
stavuji v tomto sméru pohlednice). V ptipadé fotografie (obr. ¢. 1) jsou alespon
jednotlivé zobrazené prvky ,fotograficky vérné” (stranou tu ponechavame zésa-
hy prekracujici jiz hranici smérem k falSovani reality), ovSem v piipadé kresby/
malby nemame garantovano ani tolik.!

! Nakolik byly grafiky zachycujici architekturu i krajinu poplatné estetickym kanontim, ikono-
grafickym a kompozi¢nim standarddm a volba ndmétt konkrétnim objednavkam i komerénimu
zajmu, na fadé piiklad pfedevsim z prvni poloviny 19. stoleti detailné ukazuje HNOJIL, Adam.
Nekonecéné perspektivy. Krajina a veduty 19. stoleti ze sbirky Patrika Simona. Praha: Patrik Si-
mon - Eminent, 2013.
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SOMMERERISCHE BURGSTEIN

Obr. ¢. 1. Dvoji pohled na kulturni krajinu v okoli hradu Sloupu: prestoze pohlednice
byly potizeny z téhoz mista a jsou si dobou vzniku (i rocnim obdobim) velmi blizké (cca
1910-1925), vidime, Ze krajina zdaleka nevyhlizi identicky; dokonce jsme na pochybdch,

zda kolorovdni cernobilé fotografie nebylo vlastné modifikaci (zvldsté struktura poli
a luk); pti srovndni s dnesnim stavem vynikne predevsim o néco vyssi podil zalesnényjch
ploch, pole zmizela cdstecné zastavénim a cdstecné proménou na louky, a ve sniZeniné
nalevo od hradu se opét objevil rybnik.

A pokud je evidentni, Ze svét okolo sebe vnimame optikou své vlastni zkuSe-
nosti, pfedstavuji ikonografické prameny ve své vypovédi nezastupitelny odraz
vnimani krajiny o¢ima doby svého vzniku. Neukazuji ndm bezprostfedné, jak
krajina vypadala, ale jak méla byt vidéna - a to plati stejné o obrazovych mapach,
sirokych krajinnych prospektech a pfirozené i o krajinomalbé. Obraz krajiny byl
totiz vzdy vyrazem estetickych méfitek a s tim spjatych atributi v dobé vzni-
ku obrazového dila povazovanych za ideal. Jedno i druhé je proménlivé v case
i v zavislosti na socidlnim statutu a vzdélanostnim horizontu, a vZdy nutné jen
subjektivni (odvijejici se jen ¢astecné od objektu a vétsim dilem od pozorovate-
le).> A tak hovofime-li o krajinomalbé jako o ,zptisobu vidéni” (way of seeing)
¢i dokonce o ,politickém aktu”, jde o efektni nadsazku, ovsem ve vztahu k za-
kladnimu principu vystiznou.® , Artists depict not simply what they see, but what
they know and understand, features to which they and their public attach significance”
(H. Prince). Ostatné plati tu totéz jako o mapach, médiu jen zdanlivé naprosto

2 K tomu blize MUIR, Richard. Approaches to Landscape. London: Macmillan Press, 1999, s. 182~
211, zna¢nou mérou ovsem piedevsim pro 20. stoleti.
3 MUIR, ref. 2, zvl. s. 172-178, 259-268.
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,objektivnim”.* Obecné platny je ovSem i postfeh o principu pribézného ovliv-
novani mezi realitou a jejim obrazem. D. Cosgrove to formuloval zcela lapidarné
(,Wealthy estate owners paid landscape architects to design their properties to look like
landscape paintings and then had them painted”)® a k jeho postiehu l1ze pfipojit jeste
tolik, Ze svou roli tu zcela nezbytné jako ve vSech ostatnich oblastech reprezenta-
ce sehrdl moment napodobeni (kdy obrazové dilo bylo napodobovanym vzorem
a tim zprostfedkovévalo projekci idedlu do redlné krajiny).

Koncepce (podoba) krajiny byla jednim z vyrazovych prostfedkt sebepre-
zentace okolnimu svétu, deklarace vlastniho statutu prostfednictvim pfistupu
k ovladanému (a ovlddnutelnému) prostoru. A pokud architektura méla ohromit
a zahradni a parkové kompozice fascinovat a predcit o¢ekavani pozorovateld,
panstvi jako (hospodatskd) kulturni krajina mélo byt vizitkou ,, dobrého hospoda-
re” a tim i legitimizovat jeho vladu.® Pokus o rekonstrukci nékdejsi krajiny a jejich
stabilnich komponentt i jejich promén tak predstavuje jen jednu z vice moZznosti
pfistupu k historickym krajindm a ovSem $kdle pramenti je dokumentujicich, zde
na prvém misté ikonografickych. Pokud na strané jedné patrame po nékdejsi re-
alité, na strané druhé se nutné musime ptat po zdmérné idealizovaném obrazu
krajiny a tedy soucasné napodobovaném vzoru. Jen tak totiZ miizeme ikonogra-
fickym pramentim bliZe porozumét, nevnimat je jen jako , ptivabné zobrazeni”,
ale adekvatné je interpretovat jakozto amalgam reality a idealu a také pochopit,
z jakych ideovych a estetickych pozic, norem a méfitek se pti koncepci (koncep-
cich) kulturni krajiny vychézelo. Ostatné ¢teme-li renesan¢ni laudes urbium, na-
chazime tu oslavné pasaze shodné na mésto samotné jakoz i na jeho krajinny ra-
mec - poukazy na zdravé prostredi, s dostatkem cisté vody i hojnosti pfirodnich
dart v lesich i fekach a potazmo i trodnost ptdy a tedy bohatou trodu (symbol
blahobytu) zakofenily tak pevné, Ze v zdkladnich rysech zcela totéZ nalezneme
v dobovych cestopisech. Graficky pendant potom predstavuji prospekty mést za-
sazenych v typizovaném (idealizovaném) krajinném panoramatu.’

* PRINCE, H. Landscape through painting. In Geography. Journal of the Geographical Associa-
tion, 1984, roc. 69, s. 3-18, cit. s. 4; 0 mapach v nazna¢eném smyslu podnes podnétné HARLEY,
J. B. Maps, knowledge and power. In COSGROVE, Denis - DANIELS, Stephen (ed.). The icono-
graphy of landscape. Essays on the symbolic representation, design and use of past environments.
Cambridge: Cambridge University Press, 1988, s. 277-312.
5 (Citovano dle MUIR, ref. 2, s. 218.
Pro potteby studia historickych krajin Ize jen okrajové vyuzit detailni typologie kulturnich kra-
jin, zpracované pro krajiny doby soucasné ¢i neddvno minulé; mnohotvarnost pohled na kraji-
ny soucasné, ale i minulé, odrazi typologie predlozena J. Léwem a J. Novakem (LOW, Jiti - NO-
VAK, Jaroslav. Typologické ¢lenéni krajin Ceské republiky. In Urbanismus a tizemni vyvoj 2008,
roc¢. 11, €. 6, s. 19-23). Vychazi z trojiho zakladniho thlu (sidelni krajinné typy; krajinné typy
dle zptisobu vyuziti tzemi; krajinné typy dle reliéfu), z nichz kazdy je déle ¢lenén chronologic-
ky (toto pouze v prvém piipadé) a typologicky. Obsahu pojmu ,kulturni krajina”, uzivaného
v této studii, je nejbliZe typologie v poradi druhg, tj. krajinné typy dle zptisobu vyuziti Gzemi
(,struktura vyuZiti ploch v osdch krajiny prirodni - krajiny prirodé blizké - krajiny clovékem podminéné
az preménéné”), z jejichz detailnéjsich specifikaci odpovidaji krajiny baroknich prospektti nejspise
typtim zemédélskych a lesozemédélskych, piipadné rybnic¢nich krajin.
Nejnovéji k témto otazkam SIMUNEK, Robert. Rané novoveéké veduty mést — ddvné , panora-
matické fotografie”?. In CERVENA, Radana et al. (ed.). Jak psat dé&jiny velkych mést?. Brno:
Archiv mésta Brna, 2015 (= Brno v minulosti a dnes - Supplementum), v tisku (s literaturou).
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Sebeprezentace prostfednictvim rozsahlych krajinnych ¢i méstskych panora-
mat anebo naopak jen rafinované tizkych prihleda do krajiny ¢i na architekturu
»S vyznamem” v pozadi portréti je zalezitosti jiz pozdniho stfedovéku, ve stie-
doevropském prostfedi pak od 16. stoleti.®* Motiv ovladnuté krajiny tu pfistupuje
ke starsimu modelu vyobrazeni architektury, pfedevsim rezidencnich sidel, kte-
ry ovSem pretrvava i nadale a stadva se nedilnou soucéasti Slechtickych obrazovych
galerii stejné jako genealogii, kde geneticka rodova posloupnost jde ruku v ruce
s posloupnosti majetkové drzby.” Dliraz na konkrétni (identifikovatelny) pro-
stor s jednotlivcem ¢i rodem spjaty je potom zakladnim interpreta¢nim ramcem
i v pfipadé obrazovych map panstvi, krajinomalby i prospektti kulturni krajiny.

Existuje mnozstvi doklad® - nékteré si v dalsim blize pfedstavime - jimiZz ma-
zeme dokumentovat, nakolik vyobrazeni kulturni krajiny byla soubéznou reflexi
reality i idealu. Takovy pfistup byl ostatné jediny mozny: autentické prvky (ar-
chitektura vSeho druhu a dale vyrazné krajinné komponenty typu kopcti a na-
vr$i, velkych rybnikt i hlavnich cest) byly nezbytnym vychodiskem, jinak by
se vyobrazeni stalo pouhym odrazem obecného idealu urcitého krajinného typu
(jak se s tim setkdvame v esencialni podobé napt. na mapovych parergéch, jez
nejsou jen zanrovymi obrazky, ale velmi pou¢nym typem pramene).” Cilem ov-
Sem zpravidla byvalo vyobrazeni konkrétni krajiny, identifikovatelného prosto-
ru. Vlastné podobné jako v ptipadé meéstskych vedut, kdy bylo nezbytné zachytit
zékladni identifika¢ni prvky méstského panoramatu, ¢asto pro prehlednost evi-
dované i prostiednictvim legendy, zatimco fadovéa zastavba byvala pojata zptiso-
bem ve vztahu k realité jiZ volné&jsim.

V dobé, kdy ve velkém vznikaji méstska panoramata zasazovana do jen malo
se promeénujiciho krajinného rdmce (a respektujictho maximalné lokalni specifika
v podobé protékajicich fek), ddvno existovaly i dalsi linie zobrazovani krajiny. Jiz
v knizni malbé doby lucemburské a vyrazné pak i doby jagellonské zachycujeme
krajinu na rukopisnych miniaturach, de facto mozaiku typizovanych krajinnych
prvki slouZici jako kulisa v pozadi déjovych scén; od pielomu 15. a 16. stoleti se
obraz krajiny pfendsi i na zdi. Pravé v jagellonské dobé tkvi pocatky ceské kra-
jinomalby, pokud takto budeme oznacovat vyjevy s krajinou, jeZ se z role sche-
matizované kulisy pozvolna posouva smérem k plnohodnotnému komponentu
obrazu (ukézkové jsou tyto momenty patrné v pfipadé vyzdoby reprezentativ-

Vv s

nich prostor na panskych sidlech - z nejzndméjsich pfipomernime Svihov, Blatnou,

- Souborny pohled SEMOTANOVA, Eva. Rané novovéka krajina ¢eskych zemi. In BUZEK, Va-
clav (ed). Spole¢nost ¢eskych zemi v raném novovéku. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny,
2010, s. 19-53.
8 K tomu stru¢né s nékolika pfiklady POLLERO(, Friedrich. Das frithneuzeitliche Bildnis als
Quelle. In PAUSER, Josef - SCHEUTZ, Martin - WINKELBAUER, Thomas (ed.). Quellenkunde
der Habsburgermonarchie (16.-18. Jahrhundert). Ein exemplarisches Handbuch. Wien - Miin-
chen: R. Oldenbourg Verlag, 2004, s. 1006-1030, zde s. 1012; z ¢eského prostiedi 1ze doplnit napt.
znamy Lobkovicv portrét s vertikdlnim prihledem na ¢eskokrumlovsky Hradek.
Srov. nize (ref. 13) o obrazovém doprovodu khevenhtillerovské rodové kroniky.
19 Srov. napf. sondu SEMOTANOVA, Eva - WOLF, Vladimir. Parerga na rané novovékych ma-
péch Kladska jako etnologicky pramen. In WOLF, Vladimir (ed.). Kladsky sbornik 7. Hradec
Kralové: Univerzita Hradec Kralové, 2006, s. 217-225.
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Zirovnici nebo Housku: predevsim zde se setkdme i s jedine¢nymi vhledy do kul-
turni krajiny)."

Ale teprve v dobé pobélohorské se v malbé i grafice ve vétsi mife objevuje
novy prvek - kulturni krajina. Krajina je zde plnohodnotnym prvkem obrazové
kompozice a soucasné nedilnou soucasti vypoveédi dila; v nékterych pripadech
je to dokonce pravé krajina, jeZ stoji v prvnim planu, a vSe ostatni, lidska sidlisté
v to pocitaje, tu tvoii jen soucasti celku. Velmi rané pripady zobrazovani kulturni
krajiny zachytime jiz k poloviné 14. stoleti, resp. na pocéatku 15. stoleti - v pr-
vém pripadé mam na mysli nasténné cykly z radnice (palazzo pubblico) v Sieng,
ve druhém vysoce komponovanou krajinu vizudlné ovlddanou lusignanskymi
hrady v Pfebohatych hodinkach vévody z Berry (Tres Riches Heures du Duc de
Berry), jakkoli je tfeba mit na paméti, Ze slo o pfipady svého druhu spiSe vyjimec-
né nez typické."” Symbolika sepéti krajiny s architekturou, krajiny reziden¢nich
hradt a panstvi s osudy $lechtickych rodii velmi silné prostupuje bohatou ob-
razovou vybavou khevenhiillerovské rodové kroniky (1624-1625), kde v pied-
nim pldnu jsou portréty (de facto vyobrazeni) jednotlivych postav z rodovych
dé&jin a ve druhém planu, ale prece sdostatek zfeteln€, ba detailné na to, aby bylo
zfejmé propojeni obojiho, se potom objevuje kulturni krajina s reziden¢nimi sid-
ly (jez byla jednim z klicovych zastupnych symbol&t rodové identity) i Sirokym
krajinnym panoramatem. Radé vyjevid doslova dominuje kulturni krajina s poli,
lukami, zahradami a hospodéfskymi arealy.”

Jako o spojitych nddobéch pribézné hovorime o grafice na strané jedné a mapé
na strané druhé. Z dnesniho pohledu se zd4 byt mezi technicky dokonalou (,,0b-
jektivni”) mapou a ,,subjektivnim” obrazem krajiny propast, ovéem jde o bariéru
do zna¢né miry umélou - pokud jedno i druhé totiz odraZelo (a odrazi) tentyz
prostor, nejde o nic jiného nez o dva paralelni pohledy na tutéZz realitu. Pro ilu-
straci dobového vnimédni namatkou pfipomenime, ze kdyZz roku 1600 zakoupil
Rudolf II. Cesky Krumlov, nechal nové ziskané panstvi zachytit do mapy (podob-
né jako byla mapovéna i ostatni komorni panstvi) a soucasné potidit prospekty
Ceského Krumlova z réiznych svétovych stran. TémuZ pojeti poplatna byla kon-
cepce plant (véetné perspektivnich), map i vedut pfichazejicich v tésném sepéti
na jediném mapovém ¢i grafickém listu. S mapami vroubenymi po obvodu ve-
dutami mést, panskych sidel, klasterti ¢i jinych vyznamnych objekta (lokalit) se
setkavame od prelomu 16. a 17. stoleti a zvlasté pak v pribéhu 17. stoleti vcelku
bézné; mezi mapami velkych méfitek z ¢eského prostfedi nalezi k pozdnim, ale

11 PESINA, Jaroslav. Obraz krajiny v ¢eské knizni malbé kolem r. 1400. In Uméni, 1965, ro¢. 13, s.
233-289; PESINA, Jaroslav - MENCLOVA, Dobroslava. Obraz hradni kaple §vihovské a za&atky
¢eskeé krajinomalby. In Uméni, 1953, ro¢. 1, s. 93-114.

Jedna se o pfipady natolik zndmé, Ze byly v literatufe pojednany nescetnékrate - pro zakladni in-
formaci a bibliografii poslouZi i internetové zdroje: http:/ /en.wikipedia.org/wiki/ The_Allego-
ry_of_Good_and_Bad_Government (Siena); anonymni text Tres Riches Heures du Duc de Berry
(http:/ /www.saylor.org/site/ wp-content/uploads/2011/06/ Tres-Riches-Heures-du-Duc-de-
-Berry.pdf).

Museum fiir Angewandte Kunst Wien. IN 21.608; monografii vénoval mimotadnému dilu DIN-
KLAGE, Karl. Kdarnten um 1620. Die Bilder der Khevenhiiller-Chronik. Wien: Edition Tusch,
1980.
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mimofadné ptvabnym a soucasné pouénym dokladiim mapa klasterstvi Plasy.
Neni datovana, zjevné pochézi ze druhé poloviny 18. stoleti, ovSem neni ani jas-
né, zda vznikla pred ¢i az po sekularizaci klastera (1785)."* Podstatna je tu vsak
jind véc: mapu doprovézi sedm kolorovanych pohledii na klicové objekty (are-
aly) v obvodu panstvi. Pozoruhodna jsou nejen samotna vyobrazeni, ale i vy-
bér objektt: zastoupen je pfirozené klaster Plasy (v levém hornim rohu) a jeho
proboststvi v Maridnské Tynici (vpravo tfeti shora), dvojice zamk (Dolni Béla
vlevo dole, Kacetov vpravo dole), jeden hrad (Krasov vpravo nahofte, jakkoli i on
je oznacen jako Schloss) a dva hospodaiské dvory (Hubenov vlevo druhy shora,
Bitov vpravo druhy shora). Zastoupeni zdmkt a hospodatskych dvorti (vedle sa-
motného klasterniho aredlu a tynického proboststvi) je zde jednim z ukadzkovych
ptikladt, nakolik pravé hospodéfské aredly hraly svou reprezentativni roli a jaké
misto jim v deklaraci kulturni krajiny pfipadlo. Aredl klastera na strané jedné
a kulturni krajina na strané jsou tésné propojené svéty: v obou ptipadech se smé-
fovalo k harmonickému skloubeni funkéni i estetické stranky (obr. €. 2)

AEccl WV
B.habuly

T/M%ybz;ﬁ['rrﬁmék\\\\ Sl

Obr. ¢. 2. Panoramaticky pohled na aredl plaského klastera, publikovany roku 1712, je
soucasné prikladem idedlniho modelu barokniho kldstera, v némz jednotlivé typy budov
dohromady tvori funkcni a soucasné i esteticky dokonaly celek. Orientaci v prostorovém

usporadani aredlu napomdhd legenda. — VOGT, ref. 20, obr. ke s. 115.

14 Zapadoceské muzeum v Plzni. Mapova sbirka, MP 130 (digitalizat na http:/ / www.zcm.cz/mapy/
images/14/index.html). - Hospodatské dvory plaského klastera predstavuji znamy fenomén -
monograficky napt. ROZMBERSKY, Petr. Dvory plaskych cisterciaki. Plzeti: Mikota, 1999, anebo
BUKACOVA, Irena. Pamatky hospodatské architektury Plaska a Kralovicka. In Tvaf nasi zemg -
krajina domova. Sv. 6. Nase krajina v kulturnim prostoru Evropy. Lomnice nad Popelkou: Jaroslav
Barta, Studio JB, 2005 s. 58-70.
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Hospodarsky aredl jako typ demonstrativni architektury

Jiz shora jsme letmo pfipomnéli reprezentativni roli architektury a zminili ji jakoZto
vyraz statutu a zastupny (mocensky) symbol. Jednéd se o model ddvného data. De-
klarativni tloha ovsem nepfipadala jen vystavnym hradiim a pozdéji zdameckym
komplextim, kostelim ¢i klastertim, ale celé skale dalsich typt staveb ¢i celych are-
alt - k davnym ikondm ,méstskosti” v podobé mohutnych hradebnich systémf,
proclenénych vystavnymi branami a monumentélni architekturou méstskych far-
nich kosteld postupem doby piibyvaji radnice a méstské véze (stojici zpravidla bud’
v sousedstvi radnice anebo kostela), mosty, pfedméstské hibitovni kostely a o mélo
pozdéji také zbrojnice a méstské Spychary (sklady pozivatin). V prabéhu 17. stoleti se
etabluji idedlni typy utilitdrnich i reprezentativnich staveb a komplexti i zptsoby je-
jich vyuZziti, pfi¢emz teoretické p¥irucky popisujici ideél slechtice - ,dobrého hospo-
dare” (ztélesnénim se v tomto sméru stal Wolf Helmhard von Hohberg, 1612-1688,
autor obsirného nauceni) se tu dopliiovaly s modelovymi piiklady jednotlivych typt
architektury. Klasicka jsou dila Josepha Fiirttenbacha (1591-1667), majiciho fadu na-
sledovnikd, ktefi vSak vétsinou Fiirttenbachovy univerzélnosti nedosahli.”

A pravé hospodérské dvory a ze solitérnich staveb sypky od druhé poloviny 17.
a v pribéhu 18. stoleti platily za dobové velmi vyznamny typ deklarativni architek-
tury - dokladem mohou byt diislednd vyobrazeni hospodatskych dvort, ale i dal-
Sich provozl (napf. mlynd) na obrazovych mapach panstvi ze druhé poloviny 17.
stoleti. Velkoplosna platna, jejichZ tcel evidentné nebyl utilitarni, jsou bez nadsazky
zosobnénim ideédlu kulturni krajiny. Jiz samotné technické parametry téchto dél, kte-
ra miizeme nazyvat mapami, stejné jako obrazy krajiny, evidentné naznacuji jejich
ucel: mély tvofit soucast vyzdoby reprezentativnich interiéra. A je vice nez logické,
ze cilem tu nebyla exaktni evidence (s ¢imZ neni v rozporu, Ze ¢ast obrazovych map
je opattena legendou se seznamem jednotlivych lokalit, ba dokonce i rybnikii), ale
esteticky dojem z celku, nadhled a prehled nad ovladanou a dobrym hospodafem
(tento patriarchdlni model vrchnosti neni ahistoricky) spravovanou kulturni krajinu,
symbol hospodéfské prosperity.'

Prakticky zadny z typicky ctyrkiidlych hospodétskych dvorti nechybi na obra-
zové mapé tfeboriského panstvi (1684) pant ze Schwarzenbergu, na tomto misté
se ovéem pro piiklad miazeme blize podivat na obrazovou mapu panstvi Lnéte
(1698), presnéji feceno na jeji centrum. Byly jim pfirozené Lnare, v té dobé v majetku

> BRUNNER, Otto. Adeliges Landleben und Europdischer Geist. Leben und Werk Wolf Helm-
hards von Hohberg 1612-1688. Salzburg: Otto Miiller Verlag, 1949. - Siii Fiirttenbachova zabéru
vystizné odrazeji nazvy jeho kllicovych dél, jako celek tvoficich svého druhu systematiku (napt.
na: http:/ /multiboites.com/ definizione/lettera-j/joseph-furttenbach.php#Opere-principali).
SIMUNEK, Robert. Velkoplodny obraz krajiny jako reprezentativni dekorace interiéru. Mapa
tiebonského panstvi z roku 1684. In CHODEJOVSKA, Eva - SIMUNEK, Robert (ed.). Krajina
jako historické jevisté. K pocté Evy Semotanové. Praha: Historicky tstav, 2012, s. 81-104; o obra-
zové mapé Indrského panstvi (1698) a o néco mladsim Dietzlerové prospektu Lnat (1725), taktéz
zachycujicim hospodafskou kulturni krajinu Cerninti z Chudenic, pfipravuje autor samostatnou
studii. - Sepéti mapy jakozto vyobrazeni krajiny, prospektu jejiho spravniho (a v daném ptipadé
i reziden¢niho) centra a alegorii ctnosti v jediném logickém celku odraZzi napf. mapa panstvi
Opoéno z roku 1749 (blize TUMOVA, Martina. Mapy colloredo-mansfeldského panstvi Opoc¢no
z let 1749-1880. Historicka geografie, 2015, ro¢. 41, s. 23-45, zde s. 27).

16

/10/



Stidie a clanky / Articles / Studien

Cerninti z Chudenic. Zachyceni centra panstvi na mapé piesné odpovida tomu, co
bylo z hlediska $lechtické reprezentace pokladano za kli¢ové: centrdlni polohu zauji-
ma rané barokni zdmek a v jeho sousedstvi renesan¢né upravend ptivodni tvrz (tzv.
stary zdmek); a podobné jako tzv. novy zamek je ve vztahu k ostatnim budovam
a arealim pfedimenzovan i augustinidnsky klaster v pravé ¢asti Lnéf, cerninskd fun-
dace z 80. let 17. stoleti. Panska sidla a klaster lezi v hornim pasu, zatimco spodni
pas vyobrazeni Lnaf predstavuje zdstavbu jiZ proporéné podstatné mensi, pficemz
klicové aredly zde jsou tfi: nalevo kostel obklopeny hibitovem a obehnany zdi, tésné
na jeho ptedpoli mlyn, a vpravo, pfimo na pfedzamci, aredl hospodarského dvora.
Vzéajemna prostorovéa dispozice vSech Sesti klicovych objektti (s vyjimkou mlyna do-
dnes dochovanych) je redlna, krajinny ramec je lehce stylizovany, ale v zasadé i ten
je vérohodny: klasterni aredl leZi na navrsi, cesta spojujici novy zdmek a v jedné linii
komunikac¢ni osy s nim lezici hospodarsky dviir vede z¢asti po mosté, jenz rozdéluje
dvoji rybnikt (nalevo od mostu Zadmecky, napravo Podhajsky); skute¢nosti konecné
odpovidé i poloha kostela a pobliZ ného stavajiciho mlyna (demolovan kolem 1990).
Naproti tomu zcela typizovany charakter, doslova jen tlohu ,stafdze” maji domky
rozeseté v okoli kostela. (A leZi dokonce v mistech, kde zastavba nikdy nebyvala.)
Obhospodatovand kulturni krajina je tak jednim z typt krajin symbolickych,
krajin ,,s vyznamem”, prezentovanych s vyuzitim do zna¢né miry pevné dané ska-
ly komponentt. Krajina, pokud pod timto pojmem rozumime predevsim zptsob
vidéni a vniméni okolniho svéta, je i v tomto pfipadé socidlni a kulturni produkt -
“all landscapes carry symbolic meaning because all are products of the human appropriati-
on and transformation of the environment. Symbolism is most easily read in the most high-
ly-designed landscapes - the city, the park and the garden — and through the representation
of landscape in painting, poetry and other arts. But it is there to be read in rural landscapes
and even in the most apparently unhumanised natural environments” (D. Cosgrove)."”
Idedlem raného 18. stoleti byla kulturni krajina koncipovana jako zahrada, jako
prostor, v némz se estetické hledisko organicky snoubi s tcelnosti.'® Jakou podo-
bu mohla tato obecné platnd teze mit v realu, mGZzeme si pfedstavit na souboru
prospekttt mapujicich ¢eska panstvi markrabénky Sibylly Augusty Badenské.
Slozka osmi velkoformatovych rukopisnych prospekta (vedut), zhotovenych roku
1716 Johannem Michaelem Sockhem pro Sibyllu Augustu Badenskou, pfedstavu-
je ucelenou ukazku dokumentace vlastnich statkt grafickou formou, odpovidajici
pozadavkéim a vkusu nejvyssich socialnich vrstev té doby. Slo o dokumentaci, jez
v zadném piipadé nemohla mit podtext utilitarni (tj. vyuziti pro administrativni

17 Citovano dle MUIR, ref. 2, s. 222, ke koncepci D. Cosgrovea, jako zdkladni vyznamovy
ramec podnes obecné platné, MUIR, ref. 2, s. 212-224; klicova syntéza je COSGROVE,
Denis E. Social Formation and Symbolic Landscape. Madison: University of Wisconsin
Press, 2. vyd. 1998, kde je uvedena i fada dal$ich postulatii tykajicich se symboliky
krajiny a demonstrovédna od renesance po moderni dobu na vybranych ptikladech
ze zapado- a jihoevropského prostiedi. - Rada obecnych Givah nad dobovymi vyznamy
i dne$nimi moZznostmi , pochopeni” historické krajinomalby tane na mysli pfi ¢teni
studie ADAMS, Ann Jensen. Competing Communities in the “Great Bog of Europe”.
Identity and Seventeenth-Century Dutch Landscape Painting. In Mitchell, W. J. T. (ed.).
Landscape and Power. Chicago: The University of Chicago Press 1994, s. 35-76.

' Napt. MUIR, ref. 2, s. 186-189.
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praxi) a odpovidala ¢isté zajmu a pfipadné potfebam aristokratické sebeprezen-
tace. Prospekty zachycuji spravni centra osmi markrabénc¢inych panstvi v zapad-
nich a severozapadnich Cechach; v piipadé Ostrova, dlouholeté rezidence Sibylly
Augusty, vznikla vedle veduty i série pohledii ze zdmeckého aredlu, resp. prede-
vsim zamecké zahrady (autorem byl taktéz J. M. Sockh, 1715).”

Dvoji graficka kolekce, unikatni uz jen svym tplnym dochovanim, predstavu-
je uceleny a tim i ukazkovy piiklad zachyceni vlastniho (mocenského) prostoru
v jeho socidlni, estetické i reprezentativni dimenzi. Vyobrazeni identifikova(tel)
ného prostoru, krajiny s architekturou, je soucasné symbolickym vyrazem néro-
ku na jeji ovladnuti a pripadnou modifikaci. Tento zakladni vyznamovy ramec
charakterizuje soubor Sockhovych vedut jak namétové, tak formou zpracovani.
Zastupnym symbolem panstvi (Herrschaft) je pfislusné spravni sidlo zasazené
v komponované (typizované) kulturni krajiné; autenti¢nost (,fotograficka vér-
nost”) zobrazeni plné odpovida dobovym trendéim: zachycen je namnoze daleko
spiSe idedl, estetika kompozice vzdy byla prioritou, jiz se obétovala vérnost vy-
obrazeni. At jiz mdme na mysli terénni konfiguraci, pohledové osy (moznosti do-
hledu) ¢i prostorové vazby mezijednotlivymi prvky v ramci zakreslenych sidlist.

Pravé vyobrazeni idedlu (kompozice krajiny, rozloZeni jednotlivych prvki
v krajiné, pole, komunikace apod., a zasazeni sidlist do krajiny) ma nemalou
vypovédni hodnotu. Stejné jako evidentni koncepcnost zobrazovani kulturni
krajiny, jejiZz nedilnou (a vyznamnou) soucasti byly hospodarské provozy rtizné-
ho druhu, na vedutach disledné zastoupené. A podobné i typizované krajinné
prvky (,ikony”) v podobé klikaticich se cest, bozich muk, sachovnicové uspo-
radanych policek a lidské i zvifeci stafdZze. Dokumentarni hodnota jednotlivych
vyobrazenych objektti ¢i arealti kolisa mezi prokazatelné vérnym a prokazatelné
modifikovanym: neni radno ji tedy podceniovat, ale soucasné je nutno ji posu-
zovat kriticky. Vyssi miru autenti¢nosti pochopitelné zjistujeme v ptipadé kli-
¢ovych objektd (pfedevsim zamky, tfednické domy, kostely, fary a hospodar-
ské budovy; v pfipadé Ostrova rovnéz rozlehld zdmecka zahrada), evidovanych
v legendé.

1 SIMUNEK, Robert. Prospekty ¢eskych panstvi Sibylly Augusty Badenské (1716). In Praizkumy
pamatek, 2014, ro¢. 21, ¢. 1, s. 5-38 (s reprodukcemi v8ech osmi prospekti).
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Obr. ¢. 3. Troji pohled na aredl panského domu a navazujiciho hospodarského dvora
v Plarianech. Na rytiné z Delsenbachovy kolekce prospektii liechtensteinskych pan-
stvi (cca 1720) vidime hospodarsky aredl zasazeny v komponovaném krajinném ramci
s bohatou stafazi, kresleny z iredlné vyvyseniny; na prostrednim snimku je budova né-
kdejsiho panského domu-rychty a cdst aredlu na pohlednici z pocatku 20. stoleti, spodni
snimek zachycuje soucasny stav (2014).

Moéda grafickych prezentaci vlastnich , panstvi” (v Sirokém slova smyslu) pro-
nika do ¢eského prostfedi od druhé poloviny 17. stoleti (pfizna¢né je to doba,
z niZ jsou dochovény i jiz zminéné obrazové mapy panstvi). Od velkoformaéto-
vych rukopisnych prospektti az po grafickeé listy ¢i celé kolekce béZnych formatt
(zhruba mezi A5 a A4), zachycujicich krajinu s mésty, vesnicemi ¢i panskymi
sidly, pfipadné komplexy s komponovanou barokni krajinou. Snad viibec nej-
znaméjsi jsou v daném sméru objedndvky grafik ze strany Frantiska Antonina
Sporka (1662-1738) - jejich hodnota je nejen dokumentérni ve vztahu k zachyce-
nému prostoru (pred sebou opét mame prolnuti reality a idealu), ale i jen samot-
nou existenci doklddaji, nakolik grafika byla nastrojem hrdé prezentace vlastnich
statk® s kulturni krajinou, a tedy potazmo sebeprezentaci jejich majitele. Spork
vsak prirozené nebyl jediny - v téze dobé, tedy na pocatku 18. stoleti, vznikaji
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grafické listy s mésty a sidly rodu Lobkovicti, vyhotovenim alba médirytt s liech-
tensteinskymi panstvimi (,,die fiirstlichen Herrschaften abzuzeichnen und in Kupffer
zu bringen”) Sporkfiv soucasnik Anton Florian z Liechtensteinu (1656-1721) roku
1718 povéfil tehdy jiz pomérné renomovaného vedutistu a médirytce Johanna
Adama Delsenbacha (obr. ¢. 3). Pozoruhodné je koncepce: vedle zhruba 20 pu-
blikovanych médirytd méame k dispozici jesté 24 kreseb, jeZ zustaly v rukopise;
jako celek tvofi soubor mimoradné poucny z hlediska dobového ndhledu na ade-
kvatni formy grafické prezentace vlastnich panstvi. Zobrazenim panstvi byla cela
meésta stejné jako jednotlivé zamky a palace (pochopitelné véetné zahrad), zname
i pfipady vyznamové marginalnich areali (venkovské dvory, dokonce i kame-
nolom), jeZ zasazeny v krajinném ramci ztélesiiuji dalsi mozny typ vidéni pan-
stvi. Typické jsou u vyznamnych objektt i rGzné thly pohledu (celky zasazené
v krajiné a naopak planové dokumentaci blizké pohledy napt. na fasady, stejné
pak i padorysy), a pfiznacné nechybéji ani dobové oblibené tajemné a , kurioz-
ni” objekty, napt. legendami obestfené hradni zficeniny. A pokud se pfeneseme
na konec 18. stoleti, nabizi se pfipomenout soubor tfinacti rukopisnych prospek-
th zachycujicich hospodatské aredly v obvodu slikovskych panstvi na Jicinsku.
Souvislosti jeho vzniku tusime jen velmi mlhavé - nevime pfesné kdy (datace se
proto pohybuje v rozmezi druhd polovina 18. nebo pocétek 19. stoleti), z jakého
d@ivodu, ba dokonce ani kdo kreslil hospodatské dvory a jejich blizké okoli (za-
chyceny jsou z ptaci perspektivy) a ve dvou piipadech i barokni sypky, ovsem
minimélné jedno je nepochybné. Podobné jako vSechny ostatni typy grafik ne-
slouzily ani tusi provedené veduty kulturni krajiny slikovskych panstvi, v niz
centralni misto pfipadlo hospodatskym arealtim, aceldim praktickym; v tomto
sméru daleko lépe vyhovovaly detailni plany, pro Frantigka Josefa Slika (1656-
1740) jiz okolo ptelomu 17. a 18. stoleti vyhotovené renomovanym zemskym mé-
ficem Ondfejem Bernardem Klauserem (1656-1721).%

2 Sporkova panstvi VOGT, Johann Georg Mauritius. Das Jetzt-lebende Kénigreich Bohmen (...). Prag
1712, s. 39-52; von STILLENAU, Gottwald Caesar. Leben Eines Herrlichen Bildes, wahrer und
rechtschaffener Frommigkeit: Welches Gott in dem Konigreich Boshmen, in der Hohen Person Sr.
Hoch-Griéfl. Excellenz, Herrn Herrn Frantz Antoni, Des Heil. Rom. Reichs Grafen von Sporck, Her-
rn derer Herrschafften Lyssa, Gradlitz, Konoged und Herschmanitz etc. Der Rom. Kayserl. Majes-
tat wiircklichen Geheimben Raths, Cammerern und Stadthaltern des Konigreichs Bohmen etc. (...).
o. O. 1720, s. 32-65 (digitalizat na: http://digitale.bibliothek.uni-halle.de/vd18/content/ titlein-
fo/2921385); veduta Herrschaft Lijsa a Vogtiv doprovodny text jako historicky pramen SEMOTA-
NOVA, Eva. Vogtova veduta Lysé nad Labem: ,nau¢né stezka” Sporkovou barokni krajinou. In
DOLEZALOVA, Eva - SIMUNEK, Robert et al. (ed.). Od knizat ke kraltim. Sbornik u pilezitosti 60.
narozenin Josefa Zemli¢ky. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny 2007, 494-514. - Liechtensteinska
panstvi LORENZ, Hellmut. Die Ansichten-Serie der Liechtenstein-Schlosser von Johann Adam
Delsenbach. In VAREKA, Marek - ZARICKY, Ales (ed.). Das Fiirstenhaus Liechtenstein in der Ges-
chichte der Lander der Bchmischen Krone. Ostrava - Vaduz: Universitdt Ostrava - Liechtensteinisches
Land, 2013, s. 455-468. - Dobovy kontext, v némz grafické prezentace naznaceného typu vznikaly,
postihla VOLKEL, Michaela. Das Bild vom Schlof. Darstellung und Selbstdarstellung deutscher Hofe
in Architekturstichserien 1600-1800. Miinchen - Berlin: Deutscher Kunstverlag, 2001, zvl. s. 97-186.
- CHODEJOVSKA, Eva. Ptispévek k ikonografii hospodatskych budov na schlikovskych panstvich
Ji¢inska. In Navratil, Ivo (ed). Slechtické rody a jejich sidla v Ceském raji. Semily: Statni okresni ar-
chiv, 2009, s. 332-346 (studie je soucasné ukazkou prolnuti trojiho typu pramenné dokumentace -
map a plant, vedut a pisemné dokumentace v podobé obsaznych inventait z fideikomisnich spist).
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Nejrozsahlejsi soubor ¢eské venkovské kulturni krajiny 18. stoleti s mésty, ves-
nicemi i solitérnimi objekty (zdmky apod.) je svym vznikem spjat se jménem du-
chovniho Jana Antonina Venuta (1746-1833). Téméf na ¢tyfti stovky jeho vedut (spo-
lu s krajindfskym albem z Adrspassko-teplickych skal a Krkonos) je dnes uloZeno
v Osterreichische Nationalbibliothek ve Vidni (kam se dostaly jako autortiv dar ra-
kouskému cisafi Frantiskovi I. pfi jeho navstévé Hradce Krélové v roce 1824); jde
o korpus svym rozsahem nesouméfitelny s ¢imkoli z toho, co najdeme roztrouseno
v Ceskych archivech a muzeich (k nejvyznamnéjsim ndlezi skicat z auerspergskych
sbirek na Zlebech a tzv. vysokomytsky). Celkovy pocet polozek Venutova dila tak
piekracuje c¢islo 400, s tim, Ze nékteré veduty mame k dispozici v prvotnim nacr-
tuiv ,cistopisu”, coz pochopitelné jsou pfipady z hlediska srovnani (resp. vhledu
do Venutovy pracovni metody, poméru mezi primarni kresbou, vznikajici zfejmé
piimo v terénu, a jeji findlni podobou) mimoradné cenné (napt. Jezeti, Lanskroun,
Kraliky).”

Geograficky rozptyl Venutovych grafik zasahuje celé Cechy, vysvétleni tak
tctyhodného vykonu je vsak pomérné jednoduché, nebot velkou vétsinou jde
o pfekresby dilem rukopisnych a dilem tisténych vedut celé fady dalsich auto-
ri (do zna¢né miry spolehlivym indikatorem je v podobnych ptipadech sloveso
nachmahlen, jehoz Venuto uzival takika stereotypné, aniz ovsem ve vSech piipa-
dech je uvedeno jméno autora a event. datace pfedlohy). Diky Venutovi mame
dnes dochovano také zhruba ptl druhé desitky grafik - panoramatickych pro-
spektti Johanna Josepha Dietzlera (1694-1744), z¢asti zpracovanych dle prospek-
th tisténych a vétsim dilem rukopisnych; jak ukazuji ojedinélé moznosti srovnani
predlohy a pfekresby (napt. tisténd veduta Nelahozevsi v ramci grafickych listh
mapujicich lobkovicka panstvia Venutova prekresba), jednd se o kopie vcelku vér-
né. A tim se dostavame zpét ke kulturni krajiné pocatku 18. stoleti, pfesnéji feceno
20.-30. let 18. stoleti. Dietzlerova mnohotvarna tvorba (a to i kdyZz hovofime o jeho
aktivitdch na poli grafiky a stranou ponechdme jeho praci zemského méftice) za-
sahovala od pragensidlnich sérii (z nichZ nejzndméjsi, ale zdaleka ne jediné dilo
je album s vyobrazenimi korunovaé¢niho privodu Marie Terezie roku 1743) pies
panoramatické pohledy na mésta i méstecka, venkovskou krajinu s roztrousenymi
panskymi sidly a hospodéafskymi dvory az po typové malo obvyklé propagacni al-
bum manufaktury v Litvinové, zpracované na objedndvku Jana Josefa z Valdstejna
(1728).2 Venkovskou krajinu - zasazeni specifickych a namnoze do zna¢né miry
vérné podanych realii (zvlasté architektury) do rdmce idealniho krajinného obrazu

2 http:/ /www.bildarchivaustria.at (s ndhledovymi fotografiemi). - Na souborné zhodnoceni Ve-

nutova grafického dila, a pfedevsim pak analyzu vlastniho autorského dila a naopak prekreslen-
ych grafik rukopisnych i tisténych fady dalsich osob, zatim stéle ¢ekdme; stru¢ny piehled Zivota
a dila je predeslan monografickym studifm vénovanym skicaii auerspergskému (MZYKOVA,
Marie. Dila moravského vedutisty Johanna Venuta z auersperskych sbirek. In Zpravy pamatkové
péce, 2006, roc. 66, s. 310-317) a vysokomytskému (SLAVfK, Jifi. Jan Antonin Venuto - 175.
vyrodi umrti. In STEPAN, Ji#i (ed.). Chrdm Svatého Ducha a krélovna Eliska Rejcka
v Hradci Kralové 1308-2008. Hradec Kralové: Filozoficka fakulta Univerzity Hradec Kralové
a Biskupstvi kralovéhradecké, 2009, s. 137-153).

DIETZLER, Johann Joseph. Designatio Iconographica Oberlevtensdorfenses Pannarias Officinas
Vvlgo Fabricas Penicilli arbitrio Representans, (...). Prag 1728 (digitalizat na http:/ /k4.techlib.
cz/search/ijsp?pid=uuid:5da3d065-ab80-431d-b6bc-e6479b2568e3#).
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- mame k dispozici v sedmi pripadech. Jde o lokality velkym dilem ve stfedo-
Ceské oblasti - na SSV a SV od Prahy Kosmonosy (1738) a Loucen (1725), na vy-
chod Cervené Pecky (1737), JV Lojovice (1731), na JJZ Dlouha Lhota (1736) a Lnéie
(1725), zapadné pak Petrspurk/Petrohrad na Rakovnicku (1726). Na vsech pro-
spektech vidime Siroké panorama kulturni krajiny, dominantou jsou ve vSech pfi-
padech zamecké aredly s prilehlymi zahradami a hospodatskymi dvory, jez tvofi
nepiehlédnutelné prvky kompozice; naopak ostatni vesnicka zastavba je silné po-
tlacena a je tedy zfejmé, Ze hospodérské aredly a v nékterych ptipadech témért pre-
dimenzované sypky zde piedstavuji architekturu s vyznamem. A podobné je tomu
na fadé dalsich vedut, které nam zachoval J. Venuto - at jiz v prekresbéch ¢i jsou
jeho autorskymi dily: ukazuje se, Ze v prabéhu 18. stoleti se vyznam piipisovany
deklarativni funkci hospodatskych arealdi, pocitaje v to i (a nejednou predevsim)
solitérni, v krajiné vizualné dominantni sypky, nijak nezmensil.

e
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Obr. ¢. 4. Svatojanska kaple a poustevna na vrchu Vysokd u Kutné Hory, zfizend v le-
tech 1695-1697 Frantiskem Antoninem Svporkem, a okolni kulturni krajina, soucdst
oslavného spisu na F. A. Sporka (1720). - Von STILLENAU, ref. 20, za s. 46 (poprvé
publikovdno v pronim vydani dila roku 1715).

Priklad ponékud jiného typu krajiny (primérné zobrazeni krajiny po-
svatné), ale prece téhoZ vyznéni ve vztahu k deklarativni tloze hospodar-
skych areald, je spjat s jiz pfipomenutym Franti$kem Antoninem Spor-
kem. Ve stinu jeho proslulych komponovanych aredlt typu Kuksu, Lysé
nad Labem ¢i Bon Repos ztistava Vysoka. Areal poutni kaple sv. Jana
s poustevnou nechal Spork z#idit na vrchu Vysoka nedaleko svého ven-
kovského sidla Roztéz na Kutnohorsku (1695-1697). Zdejsi komponovana
krajina je zachycena na grafice publikované roku 1715 (obr. ¢. 4) a rytina je
poucna také z hlediska zobrazovani (ideédlu) kulturni krajiny. Centralnim
bodem pohledu sméfujiciho od zdpadu je navrsi se svatojanskou kapli -
nakolik jsou jeji proporce pfedimenzované, je zfejmé na prvni pohled ze
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srovnani s kostelem Navstiveni Panny Marie ve Vysoké a sousednim hos-
podafskym dvorem. Toto je jeden moment. Druhym je skladba objektii
natolik vyznamnych, aby byly evidovany v legendé. Pod ¢. 1 je pochopi-
telné vlastni kaple s poustevnou, pod ¢. 2 je potom vpravo areédl panské-
ho sidla (zdmek v RoztéZi), u néhoZ nechybi rozlehld zahrada, obehnana
zdi s vlozenymi tfemi domky a rozc¢lenéna piisné geometrickou siti cest,
pod ¢&. 3 vlevo jen nékolika vizkami zastoupena Kutna Hora, a ¢. 4 oznacuje
vrchnostensky hospodatsky dvir dole vprostred. (Kostel v jeho soused-
stvi, vjyznamna pavodem romansko-gotickd stavba, na rytiné pochopitel-
né zachycen je, ovéem v legendé evidovan neni.) Ve vystizné zkratce pred
sebou vidime idedl zachyceni posvétné krajiny (svatojanské kaple) s okol-
ni kulturni krajinou, zastoupenou hospodatskym dvorem p¥imo pod kop-
cem a v povzdali zimkem zakladatele se zahradou. Krajina je proclenéna
(, prostupna”) siti cest (¢aste¢né lemovanych stromotfadim), nechybéji ru-
radlni motivy v podobé pasteveckych scén a po svahu najdeme rozeseté
postavy poutnikdi, sméfujicich ke kapli s poustevnou.”

Obr. ¢. 5. Sypka v Brestanech v severnim Slansku, stojici pobliz rozlehlého hospodar-
ského dvora, byvala jednou z fady staveb svého druhu, rozesetych v kulturni krajiné
Vchynskych (Kinskych) v proni poloviné 18. stoleti; v daném ptipadé se navic stastné
dochoval i portil - opatieny erbem vrchnosti a letopoctem 1730. — Foto autor (2014).

Solitérni architektura zpravidla nepostrada sama o sobé monumentalitu - plati to
o hradech i tvrzich, osaméle stojicich kostelich, stejné jako o sypkach (obr. ¢. 5).
Nékdejsi momenty ryze utilitdrni (budovani sypek v blizkosti poli a soucasné
osamoceneé proto, aby byly uchranény v pripadé¢, Ze by obec ¢i hospodérsky dvir
postihl poZzar) se tu prolinaji se skute¢nosti, Ze fada sypek vznikla adaptaci star-

» von STILLENAU, ref. 20, s. 46-64; GRIM, Frantisek. Vysoka, vrch a zficenina u Kutné Hory. In
Casopis Spole¢nosti piétel starozitnosti ceskych, 1937, roc. 45, s. 69-83.
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Sich tvrzi (coz je vlastné také moment spiSe utilitarni - snaha vyuzit stavajici bu-
dovy) a kone¢né i s faktem, Ze sypky byvaji tim nejtrvalejsim, co z hospodarskych
aredlt dodnes zbylo. A tak trochu uméle tedy navozuji dojem solitérnosti, ktery
je ovéem az sekundarni. O zdkladnich trendech vystavnosti a reprezentativnosti
sypek neni ovsem sporu. Dokladem mohou byt honosné portaly opatfené leto-
pocty a panskymi erby, z méstského prostfedi pak navic skute¢nost, Ze spolu
se zbrojnicemi byvaly sypky zafazovany do itinerafe prominentnich navstév -
byly totiz ztélesnénim blahobytu. Tento model platil obecné - hospodarsky areél
a v ném pak predevsim sypka byla architektonickou ikonou hospodaiské kul-
turni krajiny. Sypky na predhradich a pfedzdmcich, v mistech, kde z hlediska
utilitdrniho viibec stat nemusely, ale staly tam jakoZto vizualizace, jsou zde evi-
dentnim dokladem. Stejné jako sypky zabudované do pohledovych os v ramci
komponované, primarné posvatné (marianské tcta) barokni krajiny.*

Zavér

Na tisténych i rukopisnych grafikdch ze 17. a pfedevsim z 18. stoleti stile znovu
vidime, jak idedl a realita neoddélitelné prostupovaly i dobovymi vedutami (pro-
spekty) mést, panskych sidel s komponovanymi mikrosvéty zameckych zahrad,
stejné jako (obhospodatované) kulturni krajiny; zndmé jsou i pfipady, kdy pro-
spekt je ndvrhem, prezenta¢nim pohledem a musime peclivé vazit, co vlastné vi-
bec, resp. kdy bylo redlné (della Portiv prospekt Roudnice z roku 1688 je jednim
z prikladti). Zobrazovani jednotlivych typt prostiedi, krajinného ramce i krajin-
nych kompozic (barokni komponovand krajina, aredly zameckych zahrad apod.)
vychazely z obecnych idedlnich vzorii, do nichZ s vétsi ¢i mensi mérou adaptace
anebo chceme-li invence malifi a autofi grafik zasazovali realna panoramata meést
i vesnic, stejné jako vybranych arealtt (hrady a zamky, hospodatské dvory i co-
koli dalsitho, co mohlo zainteresovanou vefejnost zajimat). Reprezentativni alba
vydavana od poloviny 19. stoleti obchodnimi a primyslovymi komorami nebyla
vlastné ni¢im novym pod sluncem. I ve vyobrazeni tovarnich arealti se pfizna¢né
prolinala realita s idedlem, a neni bez zajimavosti, jaké inovativni a naopak jaké
stabilni prvky mélo zobrazeni hospodarské kulturni krajiny (do niz byla tovarna
harmonicky zakomponovéna) v této dobé (obr. ¢. 6).%

2 Ptikladem muze byt krajina oznaCovana jako Marianska zahrada jiz shora zminéného Frantiska Josefa

Slika na Ji¢insku, a tam&jsi sypky ve Voksicich a Stfevaéi (nejnovéji SPERK, Jan. Hlavni pohledové vazby
v krajinarské kompozici Frantiska Josefa Slika. In Historicka geografie, 2015, ro¢. 41, €. 1, s. 7-22).

» Jako piiklad za vsechny ostatni mtizeme uvést ANSCHIRINGER, A. Album der Industrie des
Reichenberger Handelskammer-Bezirks I-II. Reichenberg: Verlag von Franz Jannasch, [1858],
kde na zhruba stovce litografii je stylizace krajinného ramce plné podiizena poZadovanému vy-
znéni: témét bukolické motivy ¢i zahradni kompozice navozujici idylu (i) ve stinu tovarnich
komind se tu prolinaji s naloZenymi vozy na cestach jakoZto znamenim ¢ilého obchodniho (a
tedy i vyrobniho) ruchu. - K fenoménu industrialni krajiny MATOUSEK, Véclav. Cechy krasné,
Cechy mé. Promény krajiny Cech v dobé industridlni. Praha: Krigl, 2010.
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Obr. ¢. 6. Textilni tovdrna Hille & Hampel ve Velkém Senové na litografii publikované
roku 1858. - ANSCHIRINGER, ref. 25, dil 11, litografie za s. 34; o tovdrné s. 36-37.
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